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舞台艺术舞台艺术

一盏茶里，照见山河
人间。“找一个安静的地
方坐下，悠然品上一杯故
乡的茶”——歌曲《异乡
茶客》的开篇，便是黄小
名创作态度的暗示。这
位从莲花县走出的词作
者，总能在喧嚣时代里寻
一处“茶座”，以笔为壶，
烹煮人间冷暖。他将个
体命运、地域风情与时代
主题熔铸成兼具诗性光
芒与社会关怀的歌词。
既有鄱阳湖的潋滟水光
（《 鄱 湖 情 》《 情 满 鄱
湖》），亦有井冈杜鹃的
血色浪漫（《那一片红》

《杜鹃花的心愿》）；既写
矿工脊梁上的煤尘（《挖
煤的爸爸在井下》），也
写 北 漂 行 囊 里 的 星 光
（《 北 漂 人 》《 边 走 边
唱》）。一盏“赣鄱茶”，
映照出他扎根泥土的民
间情怀、紧扣时代的敏
锐触角以及茶韵般的艺
术留白……

黄小名的笔触始终
对准这片红土地，聚焦平
凡生命的温度。他擅长
以微观叙事，从劳动者的
生活中提炼诗性，将市井
烟火淬炼成金。歌词《挖
煤的爸爸在井下》以童
谣体勾勒矿工家庭的牵
挂，“爸爸是座山，千万
不能塌”的质朴比喻，颂
扬劳动者撑起家庭与社
会的脊梁；《乡干部老
王》中“一双旧皮鞋沾满
黄泥巴”的基层干部形象
和村民“抽烟不分上下”

的平视姿态及亲近感折射出新时代的干群关
系。当写下北漂人“擦干汗水和泪水，笑着边
走边唱”的潇洒（《边走边唱》），与打工者“为这
个城市付出”的宣言（《打工的城市》），用草根
的坚韧、乐观、憧憬，共同浇筑城市化浪潮中的
精神锚点。这些作品用方言的质感、民谣的筋
骨，为平凡生命树碑立传。

黄小名的创作始终与时代同频共振，以个
体情感为切口，消解宏大叙事的悬浮感。2008
年冰雪灾害，《风雪中的思念》以孩子视角表
白，“爸爸你在暴风雪中默默奋战，虚弱的身子
是我们全家揪心的牵挂”。在歌曲《天使的微
笑》中，他摒弃口号式书写，以“逆风飞扬的翅
膀”“温暖心海的笑容”塑造医护人员的人性光
辉。该作曾登陆央视，被赞“最柔软也最有力
的声音”。脱贫主题歌曲《是你一直想着我》
中，他用老区人民视角倾诉：“我没有没有向你
诉说，你一直一直想着我”——复沓句式如亲
人低语，用“心窝里掏出的实话”来感激党的政
策。当男高音歌唱家石倚洁在央视唱响此曲，
这便是湘赣红土地对党的表白。他笔下的张
思德（《烧炭的英雄》）如炭火般质朴，“宁愿冷
着一个人，也要把全部的暖留给延安”；他歌中
的可可西里守护者（《永远的可可西里》）与藏
羚羊对话，“你的名字却在可可西里生根发
芽”。这些作品用听众共情实现主流价值的有
效传达。

黄小名深谙“茶道即词道”——其作品总
在苦涩中蕴藏回甘。他将“编钟”化作青铜质
地的史官：“脸上镌刻着古老的雨和风”“滴下
的音符比血还要红”（《编钟》）；让“茶”成为游
子的精神脐带：异乡茶客啜饮后，“尽管外面的
风还在刮，雨还在下，等茶喝完后我依然会勇
敢出发”。日常物象经他点化，便有了文化的
重量与思考。当获全国青年歌词奖的《我的故
乡，我的江南》未用泛滥的乡愁词汇，而以“一
双绣鞋踩伤了一朵马兰”的青春伤口，“炊烟升
腾起无数绵长的思念”的视觉通感以及“杏花
染白乌亮小辫”的唯美意象，完成对江南水乡
的勾勒与描绘，将江南乡愁凝练成可触可感的
画面。当下，主旋律作品常陷于口号式创作，
他却用“一盏灯”喻公仆心：“窗外满天星，屋里
一盏灯。千头万啊，都关乎咱老百姓”（《天
平》）。把宏大命题溶解于生活肌理，写在生
活的细微之处。

茶烟轻扬处，赣韵自铿锵。黄小名的歌词
艺术，恰似清泉泡开的云雾茶——初品是泥土
的质朴，细尝有诗性的回甘，终在时代杯盏中
荡漾出磅礴气象。他将个体感受转化为群体
共情，把时代馈赠的“春茶”酿成艺术的“秋
露”。从《异乡茶客》的漂泊之杯，到《天使的微
笑》的治愈之盏；从井冈山脱贫的“杜鹃花海”，
到北漂人衣襟的“匆忙汗渍”……这位江西词
人始终践行着“为人民而歌”的创作理念，依
然在茶香氤氲中低吟：“千言万语赞小康，情
真意切颂党恩”。他的作品证明：真正打动
人心的歌词，需有时代的筋骨、土地的体
温、诗歌的灵魂。

葛亮的小说《燕食记》，以师徒二人的

传奇故事，描绘了一幅辛亥革命以来岭南

社会的变迁和世态人情画卷。中国国家话

剧院出品的同名话剧以原著中的“美食大

赛”为框架，铺展人物恩怨与技艺传承。

大幕拉开，一场热闹非凡的厨王争霸

赛瞬间抓住观众目光，在激烈的

技艺比拼之下，师徒之间多年的

恩怨情仇如暗流般涌动。

随着时空不断跳转，主创

团队精心“烹制”的一

个个藏于美食背后的

人生故事，被依次“端上”舞台，组合成一桌

苦辣酸甜俱全的宴席。多年未见的师徒二

人在决赛中重逢，场面充满火药味，非要决

出胜负才肯罢休。但最终，师父荣贻生目

睹徒弟陈五举对不同菜系的成熟驾驭后，

选择与自己多年的执念和解。剧作以 此

揭 示 出 ，传 统 并 非 一 成 不 变 ，

而 是 在 一 次 次 与 多 元 文 化 的

融 合 碰 撞 中 ，不 断 焕 发

出新的生命力。

话剧精简了角色，塑

造出更鲜活的人物。

对原著庞杂且个性

鲜明的角色体系，编

剧大胆精简，聚

焦 30 余个核心

人物，提炼出主

题内涵，成功塑

造出鲜活立体

的 人 物 形 象 。

粤菜同钦楼的

灵魂人物荣贻生，始终

本分地守着“打莲蓉”的独

门手艺，体现了老一辈匠人

对传统手艺的极致追求。而徒弟陈

五举，看到传统技法制作的莲蓉月饼受机器

制作的西饼冲击，同钦楼经营陷入危机时，下

定决心闯荡出一片新天地。作品巧妙地通

过莲蓉的制作技艺与荣、陈二人的情感联结，

深入探讨了传承与创新、坚守与变革的哲学

命题。话剧还采用插叙结构，在大赛进程中

巧妙填充人物成长脉络。前一刻，演员们还

是清末茶楼里拖长腔吆喝的跑堂，下一秒，

通过迅速换装、切换声线，化身为西装革履

的现代食客，两种时空被演员锻造成了联动

的齿轮。

“游戏感”赋予了作品新的张力。话剧

别出心裁地选择以“游戏感”重构宏大叙

事，制造出陌生化效果，将厚重题材以轻盈

明快风格呈现在舞台之上，充分彰显出年

轻戏剧人的胆识与锐气。主创团队将“美

食大赛”打造成类似 TVB 综艺感的节目片

场，借助 4K 即时拍摄捕捉演员的细微表

情，配合多媒体动画直观呈现菜品的色香

味，让观众仿若置身《食神》片场，在轻松愉

悦的氛围中欣赏故事。

碎片化场景的巧妙拼贴，让粤港百年

变迁跃然眼前。这种 叙 事 方 式 让 观 众 在

“游戏感”的欢乐体验中，深刻感受到岭南

文化与时代风云的交织。

原作中字里行间蕴含的深厚意蕴，被

话剧成功转化为可视可感的舞台语言。舞

台上，骑楼、“一盅两件”等岭南特色元素扑

面而来，导演对戏曲手法的化用更是恰到

好处。不同时空的自由转换流畅自然，荣、

陈二人悟道时的跑圆场灵动飘逸。悬挂的

广彩瓷盘，不仅是饮食文化的外化象征，更

摇身一变成为投影屏幕。导演借助先进的

影像技术，将一道道美味佳肴具象化投影

在“盘”中，让观众直观感受到岭南美食魅

力。剧中人物被美食击中味蕾时的细腻心

理活动，也得以生动呈现。

话剧的幽默叙事，为观众增添了许多观

剧趣味。剧中的人物对白充满广式“诙谐

梗”，茶楼掌柜荣贻生一本正经地用粤语讲出

俏皮话，既符合人物身份又令人忍俊不禁。

徒弟陈五举初入茶楼时笨手笨脚打翻茶具、

错认客人身份，憨态可掬的模样，瞬间缓解紧

张情节。美食制作过程被夸张演绎，配合滑

稽音效，趣味横生。

剧中还巧妙穿插粤式相声般的插科打

诨，不同角色间的斗嘴调侃，在厚重的历史

叙事中增添轻松氛围，让观众在品味粤菜

文化的同时，被幽默的场景和细节逗得捧

腹大笑。

一
整台晚会创造性地将对戏曲传承发展起到重要支撑作

用的戏曲音乐作为“标识”，以此凸显晚会的缘起与理念。

演出以“步步娇——赣韵新声”“相见欢——重睹芳华”“满

庭芳——姹紫嫣红”三个篇章递进呈现，三个篇章及各节目

名称均取自赣剧曲牌，曲牌名与节目内容形成高度意象化

的呼应与概括。且每个节目的过门或演奏中，都巧妙融入

该曲牌的音乐元素。这一设计让大家认识到：戏曲的传承

发展既要聚焦表演艺术，亦不能忽视戏曲音乐与伴奏对剧

种前行的支撑作用。这也让戏曲音乐与演奏家的自信与责

任愈发清晰：他们不仅要为演员“托、保、衬、随”，更应如王

仕仁、程南豪、李忠诚、钟定权、陈裕光、黄国强、罗根才、程

烈清等江西戏曲音乐的前辈般，彰显个性、勇于创造，谱写

新时代的经典曲牌，探索精妙的演奏方法，焕发戏曲音乐的

持久魅力，为剧种的延续与光大筑牢根基。

江西地方剧种源远流长、体系庞大。一类是可追溯至

南戏时代的古典戏曲，承袭明代弋阳腔“三行九色”的传统

行当体系，赣剧、宜黄戏、旴河戏、东河戏、宁河戏、西河戏、

吉安戏、瑞河戏等剧种流光溢彩，《临川四梦》《窦娥冤》《荆

钗记》《红楼梦》等经典剧目古韵新声，余音绕梁；另一类是

脱胎于灯彩的歌舞采茶戏，从三脚班到十人班，再到如今成

为排演大型现代戏的急先锋，《山歌情》《远山》《榨油坊风

情》《八子参军》《永远的歌谣》《一个人的长征》等作品如山

茶怒放。新中国成立七十余年来，江西戏曲的发展历程印

证了一个道理：戏曲若想永葆生机、赢得当代人喜爱，鲜活

的时代气息不可或缺。时代感并非与传统对立，更非对经

典的异化或浅化，而是要在传统基础上祛除暮气、注入活力，

尤其通过主旨深化、内容创新，彰显时代特质与蓬勃生机。

晚会第一篇章的主题打破了先旧后新的惯有思路，选

取赣剧、采茶戏的最新成果——新编赣剧《梦回牡丹亭》与

新编赣南采茶戏《观灯》，以优美高雅与热闹欢快的艺术风

格形成鲜明对比，展现江西戏曲的时代新风。《梦回牡丹亭》

运用空间闪回与蒙太奇手法，实现剧中汤显祖与笔下人物

的舞台穿越，传递出舞台内外古今心绪的遥望与共情。《观

灯》将场景设在赣州涌金门前，依托民俗中各行业人物特点

设计的形体与唱腔，均源自采茶戏的传统菁华，临水观灯、

乘船夜游的场景充满沉浸感与灵动感。这一篇章的舞台设

计融合现代装置艺术理念，音乐编排吸收电子音乐元素，营

造出既熟悉又陌生的审美体验。这种契合当下视听技术成

果与文化心理特征的戏曲舞台新形态，并非简单的“新瓶装

旧酒”，而是通过解构经典文本，释放那些被传统演绎方式

遮蔽的现代性内核。当青年演员以活力四射的演绎重新诠

释这些耳熟能详的角色时，观众恍然领悟：无论是《牡丹亭》

中关于青春、爱情、自由与束缚的命题，还是《观灯》中对未

来的虔诚祈福与向往，都与当代年轻人的生命体验相通。

二
江西戏曲文化孕育了无数杰出表演艺术家。第二篇章

“重睹芳华”特邀江西戏曲老一辈表演艺术家登台，演绎各自

拿手好戏，重现经典表演范式，既是对老艺术家们春风化雨、

播撒耕耘的真诚致敬，也是对七十年来弦歌不绝、代际传承

的深情诠释。国家级非遗代表性项目采茶戏（高安采茶戏）

代表性传承人褚凤荣与李小宝，一生一旦珠联璧合，以五十

年的热爱与坚守，谱写了动人的戏曲人生。20世纪八九十年

代赣剧舞台最受观众喜爱的小生表演艺术家童侠，自幼得同

为赣剧大师的双亲童庆礽、潘凤霞真传，表演清新俊雅、风流

倜傥。国家级非遗代表性项目赣剧代表性传承人、南昌大学

教授陈俐，其赣剧艺术鉴赏课走红网络，面对流量，她更期盼

潮水退去后，这门艺术能长久流传。英雄城家喻户晓的南昌

采茶戏表演艺术家魏筱妹，嗓音圆润、收放自如，表演真情贯

注、妩媚不俗，她专工青衣，亦能反串老旦、彩旦，此次更别出

心裁反串小生，演绎南昌采茶戏经典《方卿戏姑》中“道情”名

段。当今优秀的京剧麒派传人之一王全熹，表演恪守周信芳

麒派艺术雄浑朴厚、金声玉振的壮美风格，弟子遍及大江南

北，为麒派艺术的弘扬立下汗马功劳。赣南采茶戏“老茶蔸”

陈宾茂，以“一把扇子花、一条单水袖、一种矮子步、一曲采茶

调”将赣南采茶戏传遍赣南、粤北与闽西，他还常年担任北京

舞蹈学院客座教授，推动赣南采茶舞成为中国民间舞的重要

舞种。曾于 20 世纪 60 年代两进中南海怀仁堂，为毛泽东等

中央领导演出抚州采茶戏、已 85岁高龄的万安安，表演生动

灵气，塑造数百个女性形象，嗓音甜美清亮，丰富发展了采茶

戏声腔体系。晚会还请到久别江西舞台的著名表演艺术家

涂玲慧，她是 20 世纪 80 年代赣剧第二次振兴浪潮的领军人

物，江西首位中国戏剧梅花奖、首届中国艺术节文华奖获得

者，其主演的《荆钗记》《窦娥冤》至今仍是久演不衰的赣剧

经典。当晚最年长的老艺术家、赣剧饶河戏开风气之先的

代表人物胡瑞华，曾于 1959 年上庐山为毛泽东、周恩来等

中央首长演出，从艺 70 年来，表演始终与时代同频，独创的

“水花调”风靡赣东北，当晚清唱的赣剧《二度梅・潼台别》

真挚沉郁，高音不飘、低音不散，不愧“穿云紫燕、贯日长

虹”之誉。

师生同台、同代搭档、隔代搭戏……陈宾茂踏着矮子步

在前，杨俊挥着单水袖紧随其后，二人同台《茶童哥・朝奉

出赣》，让人看见如影相传的延续；万安安与吴岚同唱《小华

偏偏爱大华》，那种相得益彰的张力，尽显青蓝相继之妙；涂

玲慧与李维德以同代搭档演绎《牡丹对药》，当年的艺术伙

伴至今仍默契无间；童侠与朱莹莹以隔代搭档演绎《还魂

记・惊梦》，人世更迭中赣剧不老的况味，令人悲喜交集。

尤其 94 岁的赣剧表演艺术家祝月仙亲临现场，为徒弟涂玲

慧“把场”，全场为之动容。这种戏曲界传统又厚重的师徒

关系，不仅沉淀下口传心授的精湛技艺，更缔结了至亲般的

情感纽带，在彼此的引领、托举、对视与欣赏中，铸就了戏曲

的辉煌，使其行稳致远、赓续不殆。

三
戏曲艺术在日臻成熟的过程中逐渐高度凝练，尤其行

当艺术日趋严谨规范后，“武”的艺术个性与“丑”的风格特

征在多样表演中更显突出。江西戏曲里，古典戏曲剧种的

武戏侧重功法技艺，以展示武打技击为主，将把子功、毯子

功等武功技巧作为核心表现内容；采茶戏等剧种的扇子功、

矮子步等程式绝活则侧重行当表演，以小旦、小丑唱念做打

的综合性为主要表现内容。因一代代艺术家“艺不惊人死

不休”的不懈创造，这些技艺形成一家独擅或一戏、一派独

有的特点，因难度高、惊险性强而令人折服，渐渐演化出有

别于京昆、独具赣地特色的程式体系。但近年戏曲创作、传

承与演出中，一些剧种过度依附音乐声腔演唱，呈现偏重文

戏的倾向，甚至不少乡土剧种行当单一，武戏、丑戏日趋边

缘化，传承乏力。鉴于此，晚会第三篇章“姹紫嫣红”荟萃江

西各大剧种的绝活奇技，旨在唤起各界对戏曲特殊人才、特

定剧目与独特表演的关注。所幸，这一篇章满台青春“飙

戏”，高潮迭起：武花脸与刀马旦对阵竞技，在档子套路中突

出多套把子功表演，演员身着高靴、长靠，手持枪戟，演绎

“倒吃虎”“云里翻”、下高台，动作矫健迅捷、沉稳干净；人与

马鞭、人与枪的互动中，开门炮、伏虎圈、剑枪、三丁等档子

排场与把子场面，形成火爆惊险的视听冲击；武戏短打中，

矮子功、“三跳”、上高下高、拿顶、旋子等程式功法接连呈

现，几十个旋子愈翻愈疾，观众愈看愈“嗨”。这些堪称绝技

的武功身架与表演艺术，在对垒中展现主人公特有的身形

体态，在身段中雕琢人物的精神情绪，形成极具阳刚美的表

演形态。我们看到，这些技艺源自前辈艺术家的创造并积

淀为范式，更在新一代传承者身上精彩再现——既严谨规

范又气韵灵动，既干净利落又台风活泼，既雅俗兼容又做派

多元。江西戏曲“后浪”们，以突破身体与艺术极限的热情

演绎，向观众宣告：江西戏曲正青春、正火热！

四
纵观整台晚会，热烈而不喧嚣，简净而富内蕴。晚会编

导力求回归剧场本质，以“戏剧思维”而非“综艺晚会思维”

设计舞台美术，整合紧贴节目意蕴的创作手段，摒弃大而无

当的浮华奢靡，突破了剧场空间与效果的局限，尽显戏曲最

本质、最靓丽的看点。

更具深意的是，散布江西各地的不同剧种在此竞技，各

自承载了五色斑斓的“家乡风情”；来自全省各地、钟情不同

剧种的戏迷欢聚一堂，每个人潜意识中的共同情结被“一朝

唤醒”。由此可见，人的意识中存在一种比家乡情感更深沉

的“原乡情结”——它或许不如家乡记忆具体，却比具体记

忆更开阔深远，甚至超越疆界，是人类对自身血缘、族群与

文明来路的普遍关切。为何几代赣东北人在南昌渐趋本土

化后，听闻胡瑞华老师唱起“饶河调”仍会潸然泪下？为何

新赣剧《梦回牡丹亭》、新式采茶戏《观灯》能打动非方言区

的观众？被触动的心灵未必了解赣东北或赣南，甚至表演

者亦非当地人，却在一处遥远而隐秘的“原乡”相遇，在共同

感受那一处“家乡”的同时，也回到了各自的“家乡”。这正

是作为江西人共有的“原乡情结”——自己的赣鄱、他者的

赣鄱、共同的赣鄱。

盛宴终要落幕，“回忆杀”总能触动人心。一代人有一

代人的追索，“我们拿什么留给未来？”江西戏曲要想有所作

为，需在文化高度思索定位：若一个剧种或剧团能如当年筚

路蓝缕的先师们般，持久追求超越“家乡风情”、升华为“原

乡意味”的艺术境界，以永不松懈的文化定力与精神活力，

智慧调适，那么它必将在超越自身生存局限的同时，突破戏

曲文化的存在边界，与时代接轨、与世界对话。一如晚会尾

声歌曲所畅想的那样：

“芳华永驻，盛世同讴，

一代更比一代红！”
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一代更比一代更比一代红一代红
□□ 刘刘 飞飞

从《燕食记》的“游戏感”看见岭南烟火
□□ 李李 清清

（图片：江西省赣剧院）

“盛世梨园・锦绣赣鄱”，6月18日，以第九届江西省艺术节为契机，我省举行首届江西戏曲晚会，汇聚老中青少
几代戏曲人，精选赣剧、采茶戏、京剧等经典名段上演。借力现代技术延展多元场景，晚会以浓郁的文化质感，既展现
江西戏曲的博大斑斓，更映照出新时代江西戏曲薪火炽旺的蓬勃气象。现场观众对整台晚会的喜爱，生动印证了戏
曲艺术“根在民间、路在民众”的生命本质。以戏曲文化为切入点，晚会将传统文化的深沉内涵与戏曲的民间本质，诠
释出审美与现实的双重境界。

“盛世梨园·锦绣赣鄱”——


