
在吉安地区的乡土语境中，“盘箕晒谷，教
仔读书”，并不是单纯的母慈子孝耕读场景呈
现。这短短八字，像一把精神密钥，开启的是一
扇通往庐陵文化传承千年不绝的奥秘之门。“盘
箕晒谷，教仔读书”，以一种近乎执拗的对比，将
生存的窘迫与文化的崇高并置。它是一幅生活
图景，为我们理解吉安“文章节义之邦”美誉形
成提供了关键线索。

歉岁与书声：一种文化选择的价值宣言
“盘箕晒谷”，不是丰饶闲适的田园诗，它直

指歉收与饥馑。在一般的丰年时，农民会将稻
谷摊在晒谷场进行晾晒。然而一旦遇上灾年，
粮食收成不足，就只能用容量很小的盘箕来晾
晒谷物。小小盘箕承载的是微薄收成，生存压
力如巨石压身，然而即使是在这种情况之下，吉
安的百姓们依然坚持“教仔读书”，这就构成了
一种极具张力的文化现象：在生存困难的背景
下，他们把后代托付给了教育，将教育提升至与
生存同等甚至优先的等级。这句话便如价值宣
言，它告诉人们，文化和教育的重要性与崇高
性，是这块土地赢得未来的根本。

吉安文风兴于唐。大唐圣历年间，著名诗
人杜甫的祖父杜审言被贬吉州司户参军，他便
在吉安“置相山诗社”，招收学生，教习诗文，首
开私人讲学之风。唐大历年间，著名书法家颜
真卿改任吉州司马，“以兴起斯文为己任”，增
建学舍，聘用贤士，“自此庐陵声名文物卓为江
表冠”。

画荻与节义：士人典范与地域精神的互构
崇文重教，是庐陵人的民间智慧，它在历史

的星空中有着璀璨的投影——欧阳修早年丧
父，与母亲相依为命，因家中穷苦，买不起纸笔，
于是欧母便以荻草秆当笔，铺沙当纸，教欧阳修
习字。母亲的教诲使得欧阳修从小勤奋好学，
为他后来成为文坛领袖奠定了坚实基础。而

“画荻教子”的故事，正是“盘箕晒谷，教仔读书”
传统的生动体现。铺沙当纸与盘箕晒谷，它们
的内核一脉相承：物质可以匮乏，但求学的路径
不能中断。后来，欧阳修《吉州学记》一文中，提
出了“本于人性”的教学方法论，将学校教育与
国家兴衰直接关联，深刻影响并激励着一代代
吉安后学，使得民众皆“家诵诗书”。

至南宋嘉熙四年（1240），吉州太守江万里
创办白鹭洲书院，以“气节”与“忠义”为育人根
本，强调读书明理。在他的倡导下，书院树立
了奋发图强、为国建功立业的好学风。宝祐四
年（1256），白鹭洲书院 39人同登进士金榜,文
天祥高中状元,震动朝野。而后，江万里与文天
祥等白鹭洲书院的师生子弟多践行了“文章节
义”精神，他们用生命表明：书中涵养的浩然之
气，能支撑起人格与民族的脊梁。至此，吉安
地区的文教传统，从“求仕”的层面，淬炼到“塑
魂”的高度。

制度与民风：崇文重教的社会性沉淀
至明清，吉安地区崇文重教之风进一步得

到发扬，从士人阶层延展至民间，成为社会性的
全体沉淀。

最明显的体现，是求学风气的普遍形成及
制度的民间建构。明时，“朝士半江西，翰林多
吉水”，大部分官员致仕后都积极在家乡倡修书
院、捐赠学田、主持风教，极大地提升了地方教
育质量与声望。明嘉万年间，王阳明门人为举
办讲会、弘扬心学，在吉安地区修建了多所书
院，如复古书院、青原会馆、西原会馆等，小型的
私塾、学塾更是遍布于各地。民间书院、学塾的
兴起，使得能够接受教育的机会进一步下沉到
更广泛的阶层，让崇文重教从理念固化为深入
骨髓的民风。

同时，吉安各县宗族普遍设立学田、义仓
等，用族产收入保障本族子弟读书科举，则体现
出民间重教传统制度化、组织化——即使个别
家庭遭遇困境，宗族力量也能确保有潜力的子
弟不致在“盘箕晒谷”年景下独自挣扎以至失
学。族规家训中，“崇文重教”成为核心条款。
光绪《吉安府志》对于各县形成的民间重教之风
多有记载，如庐陵县（今吉安县）有“虽极贫苦
者，皆知教子孙读书”之说，泰和县“虽闾阎之
陋，山谷之穷，序塾相望，弦诵相闻”等。这些无
不透露出当时普通百姓对于教育的重视与渴
望，体现出“盘箕晒谷，教仔读书”的崇文重教精
神跨越千年的一脉相承。

总之，“盘箕晒谷，教仔读书”作为一种文化
现象的启示，最终超越了地域俗语的范畴，揭示
了通过教育连接家族传承与民族大义的东方智
慧。这种勤恳耕读的传统，在如今的时代语境
中，愈发显出其蓬勃的生命力。它为我们在喧
嚣中坚守教育初心、在发展中厚植文化根基提
供了宝贵的经验——构建良性的教育生态、文
脉传承，不仅需要教育资源的投入，还需要坚守
这份读书明理、立德树人的信念。
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新绿洲新绿洲

论“盘箕晒谷”
与庐陵文脉传承

□ 雷静远

“赣地长歌 华章共启”，汇聚 66 个剧目

（21台大戏、45台小戏）的第九届江西艺术

节·玉茗花优秀剧目展演活动，是对三年来

江西戏剧艺术长足发展的一次全面检阅。

除了赣剧、弋阳腔、采茶戏、旴河高腔、花灯

戏、西河戏等江西本土剧种，还有话剧、京

剧、歌剧、儿童剧等多元剧种。同时，特邀

安徽黄梅戏《女驸马》、浙江婺剧《三打白骨

精》及扬剧《郑板桥》三台外省佳作参演，为

展演带来多个高光时刻。

综 观 本 次 展 演 的 21 部 新 创 与 复 排 大

戏，其艺术表达呈现出三个审美特征：表演

本体回归，演员唱腔功力与武戏技艺均展

现出深厚底蕴；舞台语汇有革新与拓展，多

媒体投影技术与剧情巧妙融合，极大丰富

了表现力；服装、化妆、道具、灯光等日益完

善，共同构筑了令人沉醉的视听体验。

表演本体回归
戏曲艺术表演，唱腔与身段始终是塑

造人物、传递情感的核心呈现手段。本届

艺 术 节 多 部 大 戏 在 尊 重 剧 种 特 色 的 基 础

上，实现了表演技艺的提升。在唱腔艺术

的呈现上，多部作品展现出对剧种传统的

深刻理解与创造性转化 。《南昌腔调》中 ，

所有角色对南昌方言的精准运用，不仅赋

予作品浓郁的地方风韵，更在抗战叙事中

融 入 市 井 生 活 的 诙 谐 与 温 情 。 弋 阳 腔 现

代 戏《可 爱 的 中 国》在 唱 腔 设 计 上 充 分 彰

显 剧 种 特 色 ，“ 红 衲 袄 ”“ 黄 莺 儿 ”“ 驻 云

飞 ”等 经 典 曲 调 轮 番 亮 相 ，并 巧 妙 搭 配 上

饶 民 歌 元 素 ，既 贴 合 剧 情 推 进 ，又 细 腻 传

递人物情感，实现了传统戏曲与红色主题

的完美融合。

新编赣剧《李迩王》将莎士比亚《李尔

王》的话剧形态，成功转化为以“唱、念、做、

打”为核心的赣剧形式，让莎翁经典在传统

戏曲的演绎中焕发新颜。吉安采茶戏《有

盐同咸》融入“慢川调”“ 反川调”等吉安特

色采茶曲牌与民歌，通过“分盐”“埋盐”等

六幕戏，生动再现人民与红军“有盐同咸，

无 盐 同 淡 ”的 鱼 水 情 。 万 载 花 灯 戏《谢 灵

运》则实现了山水诗意境与地方戏曲程式

的有机统一，剧中谢灵运的潇

洒不羁、慧姬的深明大义等人

物形象，皆通过细腻的唱腔与

身段表演跃然舞台，赢得观众

阵阵喝彩。《南柯记》的唱词饱

满丰厚，“锦堂月”“江儿水”“园

林好”等丰富多变的赣剧唱腔

尽显剧种独特韵味。新编大

型现代瑞昌采茶戏《浅水湾的

春天》，演员表演细腻传神，举

手投足间尽是乡土气息；原汁

原味的方言俚语贯穿全剧，从

家长里短的闲聊到干事创业

的讨论，每一句都透着浅水湾

的烟火气，精准还原了乡村的原生态风貌。

舞台语汇革新
当代戏剧的场景设置已不再局限于背

景衬托，而是逐步发展为具有独立表意功

能的叙事维度。本次展演中，多部大戏在

新媒体技术的运用上展现出高度的创新性

与融合性。民族歌剧《八一起义》广泛运用

多媒体投影技术，将历史背景、文献资料与

写实画面投映于屏幕，以现代舞美语言诠

释了八一南昌起义的伟大意义，强化了叙

事的清晰度与视觉冲击力，营造出恢宏庄

严的舞台氛围。万载花灯戏《谢灵运》创新

采用动态投影与虚实布景结合，将谢灵运

诗中的青山绿水搬上舞台，让观众仿佛置

身于诗人笔下的山水画卷；音乐上融合传

统曲调与古典乐器元素，既保留了非遗的

乡土韵味，又增添了文人雅韵。

旴河高腔·乡音版《紫钗记》注重细节

与意象的统一，浅紫色调的场刊、提词器屏

幕与背景投影书目封面相互呼应，将紫钗

意象从戏内延伸至戏外。启幕前，多媒体

投影率先呈现《紫钗记》的多元形态，让经

典的多元面貌深入人心；大幕开启后，技术

进一步与舞台叙事深度融合——上元灯节

的热闹盛景、边关的巍峨城楼等场景通过

投影生动展现，如同动态的戏文注解，让观

众随主人公的悲欢同步沉浸。儿童剧《郑

和·东方宝船》则以多媒体投影呈现繁华的

大明航海时代，生动展现郑和七下西洋的

宏大场面。

舞美造型出色
出 色 的 舞 台 美 术 不 仅 能 营 造 剧 情 氛

围，更能通过视觉符号传递深层意蕴。在

舞台呈现与服装灯光造型方面，多部作品

展 现 出 极 高 的 艺 术 水 准 。 弋 阳 腔 现 代 戏

《可爱的中国》的舞台场景切换流畅自如，

精准复刻革命战争年代的真实质感——云

梯与冲锋的红军还原了战争的激烈，热烈

喜庆的布景勾勒了新婚的温情，满山满树

的红叶象征革命胜利的希望。尤为称道的

是双线人物同场的设计，前景与后景的叙

事交织，为观众带来丰富多维的观剧体验。

新编采茶戏《樟树大码头》，大场景繁

华热闹，和墭堂风格古朴，以细腻布景传递

出人物的境遇与情感。加之多媒体投影技

术的运用，让观众真切感受到赣商的坚韧

及樟树药帮的风采。《烛照丹心》中，“灯”作

为贯穿全剧的核心诗化意象，兼具信物、火

种与象征的三重深意，将赣剧的艺术韵味

与 人 物 的 精 神 内 核 紧 密 相 连 。 复 排 赣 剧

《清风亭》的灯光设计与剧情贴合度精妙，

如“拾子”一幕结尾，灯光聚焦于高举婴儿

的张元秀身上，既具象化了“爱子高过天”

的心理，也为日后的悲剧埋下伏笔。

话剧《钨金》在舞台呈现上注意了革命

崇高性与人物生活化的平衡，大锤、长钎等

工具既是生产符号，更象征工人阶级的力

量；落幕时的人物群像搭配暗红色调光影，

传递出历史的厚重感与革命意象。儿童剧

《酷虫学校之最强魔法》的舞台布景绚丽逼

真，虫卵球灯、蝴蝶虫茧、旋转果壳海盗船

等共同构建起昆虫微观世界；演员身着绚

丽连体服劲歌热舞与观众互动，将现场气

氛推向高潮。复排赣南采茶戏《茶童哥》，

舞台设计巧思十足，斜坡状步道还原茶山

形貌，茶童哥的矮子步表演更是将其机智

果敢的形象刻画得入木三分。

我们看到，多元剧种的对话、传统与现

代的融合、技术与艺术的共生，为江西戏曲

的未来发展注入了更多新的活力。同时，

展演也暴露出当下部分剧目存在题材选择

上有趋同性倾向、剧本的文学厚度与叙事

张力仍有提升空间、戏剧人才队伍的梯队

建设仍需加强等问题。

在赣鄱大地的红色叙事谱系

中 ，微短剧《红币 1932》以创新姿

态扛起先行者的使命。作为国家

广播电视总局备案的重点微短剧、

江西省出品的首部红色题材微短

剧，它将镜头对准 1932 年瑞金的

隐秘战场，在竖屏方寸之间实现红

色 历 史 与 现 代 传 播 的 精 妙 对 话 。

作品既延续了江西文艺深耕本土

革命历史的传统，又回应了微短剧

时代的审美需求，为当下红色题材

影视作品的创作，探索了一条极具

潜力的开掘路径。

长期以来，红色题材影视作品

创作多聚焦正面军事战场的烽火

硝烟，《红币 1932》秉持历史自觉，

将目光投向金融战场，让红色题材

创作维度得以多元拓展。1932 年

的瑞金，中华苏维埃共和国国家银

行刚刚成立，国民党便实施“暗流

计划”，通过伪造银毫破坏经济秩

序，妄图瓦解革命根基。剧集以此

为核心冲突，让受众清晰看见红色

政权“一手拿枪杆子，一手抓钱袋

子”的革命智慧，更印证了金融护

航对革命胜利的重要作用。

在这场危机中，两位热血青年

因“打击假银毫”事件意外相遇：女

主沈清歌以身入局，身份历经三重

反转（西医医生、国民党特务、中共
地下党员），最终用鲜血守护金融

防线；男主谢明修则抽丝剥茧，破

解迷局，随后毅然加入中国工农红

军北上抗日先遣队，以武装行动践

行抗日理想。剧中将个人命运、金

融斗争与抗战大局深度绑定，内容

叙事牢牢扎根苏区金融史实，凸显

江西作为红色金融发源地的历史

定位：通过人物对话和道具特写，

呈现 1932 年中国共产党首次以国

家形态发布《对日战争宣言》的重

要时刻；借助实景拍摄，让瑞金革

命旧址、苏区金融遗址等红色地标

成为叙事的有机组成部分。剧集

成功让红色题材跳出单一战役叙

事，展现出革命历史中经济、政治、

军事、文化交织共生的丰富图景。

微短剧的崛起正为红色光影

注入新鲜活力，其快节奏、高密度、

强情节、多转折的叙事特质，精准

契合年轻群体“速读、速看、速览”

的视听行为取向，更天然承载“以

艺育人”的传播使命。

事实上，表达主题是影视作品

创作之必然，其本身并不构成“说

教”——“说教”的症结不在于“说

了什么”，而在于“怎么说”。《红币

1932》以独特“亲和力”消解“说教

感”：叙事结构上，以青春叙事为载

体，采用“金融谍战+抗战先锋”的

双线并行模式，戏剧冲突与悬疑张

力贯穿始终；故事视角上，摒弃宏

大叙事、聚焦个体命运，鲜活呈现

人性光辉、信仰力量与生命张力。

剧集成功让年轻受众愿意看、看得

进，实现从“要我看”到“我要看”的

转变。故事情节起伏间、人物命运

转折中，观众情绪同步波动，打通

“情节——情绪——情感”的共振

链路，在拉近抗战岁月、革命英雄

与年轻受众时空距离的同时，更助

力青年在历史与现实的双向互动

中，探寻“美好中国从何处来”的历

史之问，汲取“吾辈青年去向何处”

的精神动力。

曾几何时，微短剧一度是“掐脖

子的霸总、扇巴掌的女主、挑事的婆

婆、吃瓜的围观群众”等内容，剧情

充斥着喧嚣、躁动与荒诞。《红 币

1932》打破微短剧价值空心化的发

展困境，以文化内核厚重感消解作

品的浮躁感，实现了短小且有营养

的传播效果。

恰逢中国人民抗日战争暨世

界反法西斯战争胜利 80 周年的特

殊节点，《红币 1932》的深层价值

在于将尘封的红色历史与当代社

会 形 成 精 神 共 鸣 ，激 活 了 红 色 记

忆的当代回响。剧集以艺术之名

发 挥 精 神 引 领 功 能 ，让 红 色 教 育

从教科书转变为人民喜闻乐见的

“连环画”，为微短剧传递时代价

值树立了范式。剧中并未塑造完

美 无 缺 的 英 雄 ，而 是 回 归 有 血 有

肉的个体：当谢明修带着“胜利即

归”的誓言踏上征程，当沈清歌用

鲜 血 守 护 印 钞 机 密 ，观 众 看 到 的

不 仅 是 平 凡 人 物 的 壮 举 ，更 是 家

国大义的精神升华。这种精神通

过 竖 屏 传 播 抵 达 年 轻 观 众 ，让 青

年 在 角 色 成 长 中 看 见 自 己 的 影

子 ，更 以 年 轻 化 表 达 让 苏 区 精 神

在新时代生根发芽。

江 西 是 一 片 红 色 热 土 ，有 着

红 色 题 材 影 视 创 作 取 之 不 尽、用

之 不 竭 的 灵 感 富 矿 。 近 年 来 江

西 造 红 色 影 视 多 点 开 花、精 品 频

出：从电影《井冈星火》《志愿军：存

亡之战》，到 电 视 剧《大 道 薪 火》

《追风者》《沉默的荣耀》，再到微

短剧《红币 1932》《山河不忘》，讲

红 色 故 事 用 心 用 情 用 力 ，传 红 色

精神入脑入心入魂。作为江西红

色 文 艺 创 新 的 探 索 之 作 ，《红 币

1932》证 明 红 色 题 材 也 可 以 兼 具

历史深度与传播活力。它以传统

与 创 新 并 举、质 量 与 流 量 兼 备 的

创作实践，在讲好江西故事、打造

江 西 品 牌 的 同 时 ，更 让 红 色 文 化

在 光 影 流 转 中 焕 发 新 生 ，筑 牢 新

大众文艺的人民性根基。

“诗文随世运，无日不趋新。”作为承载文明的活态载体，

语言始终与时代同频共振，忠实映照着社会变迁的轨迹。数

字浪潮席卷之下，网络用语应运而生、蓬勃生长，既填补了一

些传统表达的空白，也为汉语注入了鲜活的时代活力。

在“班味”一词流行之前，要形容打工人长期因工作压

力导致的憔悴和疲惫状态，我们只能借助“疲惫不堪”“无精

打采”等笼 统 表 述 ，很 难 精 准 勾 勒 那 种 专 属 职 场 人 的 精 神

状态。而“班味”二字以凝练的表达，将工作对人的身心影

响 具 象 化 。 再 如 一 句 简 单 的“ 那 咋 了 ”，填 补 了 拒 绝 内 耗 、

坚持自我的表达空白。面对他人不必要的质疑或评价，以

往要么强硬反驳要么默默忍受，而“那咋了”既能表达不被

他人意见左右的态度，又不失分寸，轻松化解尴尬，传递松

弛的心态。

包容网络用语，其实是对汉语发展规律的尊重。纵观语

言发展史，今天被奉为规范的成语、俗语，不少在诞生之初是

通俗甚至“非主流”的表达。从“草木皆兵”“画蛇添足”等源自

历史叙事与民间寓言的成语，到“打破砂锅问到底”“趁热打

铁”等脱胎于市井生活与行业经验的俗语，无一不是经过时间

沉淀、大众筛选，才慢慢升格为规范用语。直至今日，“给力”

“正能量”已成为全民常用词，最初不过是网络论坛的小众表

达；“内卷”“躺平”则直击社会心态，从最初的网络热词逐渐走

进新闻评论、学术研讨等严肃场景，成为解读时代特征的重要

符号；“村 BA”“显眼包”“群主”这些词也因形象生动、表意精

准，被不少主流媒体接纳使用，渐渐成为全民熟知的通用表

达。这些案例充分证明，网络用语与历史上的通俗表达一脉

相承，其能否沉淀为规范语言，自有时间与大众的筛选，不必

急于以“不规范”为由轻率否定。

在信息爆炸的数字时代，人们迫切需要更高效、更生动的

交流方式，网络用语恰好满足了这一需求。当然，包容不等于

放任自流。有些网络用语存在低俗化、碎片化、违背公序良俗

的问题，往往会在大众的自发筛选中被逐步淘汰。真正的包

容，应是秉持“取其精华、去其糟粕”的理性态度，对那些表意

精准、积极健康、符合语言规律的网络用语，给予其生长与沉

淀的空间；对低俗恶意、破坏交流秩序的表达，则需要通过平

台审核、网民自律、教育引导等方式予以规范。我们坚守语言

的规范性与庄重性，是为了守护交流的底线，我们接纳网络用

语的创新价值，是为了激活语言的活力，二者并非对立，而是

相辅相成。

对网络用语多一份包容，本质上是对语言生命力的尊重，

也是对时代创新精神的接纳。我们不妨以历史的眼光看待语

言演变，以开放的心态拥抱时代表达，在规范中引导创新，在

包容中沉淀经典，让汉语既保留深厚的文化根脉，又焕发蓬勃

的时代光彩。

《红币1932》：
苏区金融史诗的当代回响

□ 卢 武 萧健宇

▶微评论

以开放的心态
拥抱时代表达

□□ 黄仕琼黄仕琼

玉茗花开满庭芳玉茗花开满庭芳
□ 袁 演

文艺现场


