
在华语词坛，江西词作家彭勃以其扎根生
活、情系时代的创作姿态，形成了独特的艺术
风格。他的歌词创作在传统与现代的碰撞中，
展现出创新语境、融古合今的独特艺术魅力。

彭勃善于通过移位、移觉等手法，打破常规
的语言组合，创造出既陌生又熟悉的表达效果。

首先，彭勃实现了传统技法的现代转
换。他的歌词最值得称道的是其对语境的创
新性建构。他深谙“取象表意”这一中国古典
诗词的传统技法，在当下赋予其鲜明的现代
气息。在《靠着寂寞取暖》中，“失眠一点一
点/兑着夜色体验”的“兑”字，巧妙实现了由
物到物的迁移，将抽象的失眠感具象为可调
配的感受；“带毒的甜”则通过味觉与触觉的
转换，形成独特的移觉效果，精准传达出回忆
中既甜蜜又痛苦的复杂心境。这些创新并非
炫技，而是服务于情感表达的内在需要。在
《爱过之后》中，“荷塘与月色泡传世的经典/
我续写前言暖寂寞的容颜”，“泡”字将古典意
象与现代生活巧妙连接，让人在熟悉的意境
中感受到新颖的审美体验。

其次，彭勃关注现代人精神困境的深度
书写。他的歌词创作体现出对现代人情感困
境的深刻洞察。从《尘世那么美我只爱你》到
《誓言都赢不过时间》，他的作品精准捕捉了
当代人在快节奏生活中的情感状态。在《爱
情走了怎么办》中，他直指现代情感的脆弱
性：“没有早餐没有留言/只有哭红的双眼断
了的琴弦。”这些质朴的语言，勾勒出都市人
情感生活的真实图景。更为难得的是，他善
于在通俗易懂的语言中植入深刻的生命体验
与哲思。《伤心是为了不伤心》揭示了一种情
感辩证法——“伤心是为了不伤心，眼泪提炼
寂寞灵魂”；《誓言都赢不过时间》则触及了爱
情与时间的永恒命题。

作为一名扎根江西的词作家，彭勃的创作
展现出传统与现代的有机融合。他的作品融
入了现代都市生活体验，形成了独具特色的艺
术风格。在《风雨不知情》《挥手之间》等作品
中，我们可以感受到古典诗词的意境美和语言
的节奏美。但彭勃并没有停留在对传统的简
单模仿上，而是将传统美学元素与现代人的生
活体验相结合。《凌晨两点二十七个电话》捕捉
了智能手机时代特有的情感交流方式；《一本
正经讲笑话》则反映了社交媒体时代的表演性
生存状态。同时，他还善于通过微型叙事来增
强歌词的戏剧性和代入感。《过了这个村就忘
了那个店》这个标题本身就蕴含着民间谚语的
智慧，却又被赋予了新的情感内涵：“一梦山高
路也远，你又何必肝肠寸断，过了这个村就忘
了那个店，生活除了覆水还有新泉。”这种将传
统意象与现代情感体验相融合的创作手法，不
仅丰富了歌词的艺术表现力，也展现出中国式
审美的当代传承。

歌词不同于纯诗歌，它需要与音乐结合，
在有限的字数内完成情感表达的同时，还要
考虑节奏、押韵和歌唱的便利性，完成音乐与
文字的双重平衡。彭勃的歌词大多结构工
整、押韵自然，既适合阅读品味，又便于谱曲
演唱。《每首情歌都唱着我的伤悲》中，“伤悲”
与“心扉”“枯萎”“误会”的押韵，整体节奏流
畅，易于谱曲；《放你远走高飞》中“排队”与

“消费”“明媚”“带水”的押韵，既保持了语音
上的和谐，又强化了情感表达。同时，他的歌
词创作还体现了地域性与普遍性的统一。作
为一名江西词人，他的创作无疑受到地方文
化的影响，但他并没有将自己的创作局限在
地方题材中，而是关注普遍的人类情感。《朝
前走》表达的是面对挫折时的积极态度，《为
难自己》揭示的是现代人常见的情感困境，这
些主题超越了地域限制，能够引起不同地区、
不同背景听众的共鸣。

纵观彭勃的歌词创作，我们看到了一位扎
根生活却拥有艺术高度的词人，一位尊重传统
却拥抱现代的艺术家，一位直面现实却传递温
暖的创作者。他的歌词不像一些先锋实验作
品那样追求形式上的创新，也不像一些商业作
品那样一味迎合市场，而是在艺术性与流行
性、传统与现代、个人表达与公众接受之间找
到了一个平衡点。

在他出版的《情歌唱不完》专辑中，他用三
百余首作品构建了一个丰富的情感宇宙。这
里有爱的甜蜜与苦涩，有生命的坚韧与柔软，
有时代的印记与个人的心跳。他的创作实践
告诉我们，创新不是对传统的否定，而是对传
统的创造性转化；通俗不是艺术水准的降低，
而是艺术与大众的和谐共鸣。

期待在未来的创作中，彭勃继续拓展艺术
边界，深耕生活沃土，为时代留下更多动人的
词作。正如他的歌词所写：“花静静地开在路
边/等风经过”——这种安静而沉稳的创作姿
态，正是当下最需要的创作精神。
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于时代语境中
创新情感表达

□ 陈 珂

国 家 电 影 局 统 计 ，截 至 2025 年 12 月 13
日，中国电影市场全年总票房已破 500 亿元，

超过 2024 年全年的 425 亿元，其中，国产影片

票房为 409.52 亿元。过亿元影片 50 部，国产

影片 33 部；年度票房前 10 中，国产片占到 9
席……从动画大片到真人电影，从主旋律影

片到艺术片佳作，多样化的国产片撑起了今

年中国电影市场的大盘。

2025 年 是 中 国 电 影 诞 生 120 周 年 。自

1905 年 戏 曲 电 影《定 军 山》的 拍 摄 起 步 ，至

2025 年，中国电影产业可谓在多个维度取得

显著进展——包括票房纪录、技术创新和国

际影响力提升。这一年，我们能看到中国电

影工业体系性的成熟，也能看到文艺表达的

集体突破。创作生态的多元化，成为电影市

场的核心驱动力。

今年的中国电影市场，动画片贡献了亮

眼成绩和新鲜的话题度。

《哪吒之魔童闹海》以 154.46 亿元的票房

成了今年“最靓的仔”。它刷新了中国电影的

历 史 新 纪 录 ，也 成 为 全 球 最 卖 座 的 动 画 电

影。它的成功，标志着中国动画已突破技术

借鉴与故事复刻的初级阶段，开始以本土文

化为内核，构建独特的叙事体系与美学标准，

体现了中国动画电影制作的高水准，以及中

国文化海外输出的趋势。

2025 年的动画电影，不仅是技术的胜利，

也是内容创作理念的胜利。如果说《哪吒之

魔童闹海》这样的技术流是奉上了极致的视

觉体验，其他二维动画电影则守正创新，从多

个层面进行了多样表达。如以笔墨入镜实现

了对中国传统美学现代表达的《浪浪山的小妖

怪》，从短片爆款成为银幕黑马，4只小妖怪，一

个潦草的取经队伍，深刻映射了现代人在职

场、生活中的困境与成长，让观众看到自己的

影子，传递出“普通人也能活成自己的英雄”这

样积极的价值观。《罗小黑战记》聚焦人与妖精

和谐共存的问题，进一步拓展电影中妖精和人

类共存的世界观，展开反战主题，透过影片可

以依稀窥见战争的残酷。《聊斋：兰若寺》以拼

盘电影的方式，以不同美术风格串联起聊斋的

经典故事……几部片子都注重了 IP的打造，风

格上传承了中国传统美术的审美，内容上体现

了传统动画电影叙事的进步，受到观众喜爱。

今年恰逢中国人民抗日战争暨世界反法

西斯战争胜利 80 周年，一批抗战电影继续以

精良的制作吸引大众。

其中颇为亮眼的《南京照相馆》，用影像

微观叙事，将历史罪证、文化抵抗与人性觉醒

交织 ，还原了“中华民族在血与火中淬炼灵

魂”的过程。电影《731》在 9 月 18 日这个特殊

日子上映，也取得了空前的关注度。进入 12
月，抗战题材电影《得闲谨制》上映，取得首日

破亿元的票房成绩。这部以深耕电视剧领域

团队拍出的优秀电影，由具有广泛市场号召

力的流量演员担纲厚重题材作品主演，实现

了严肃题材电影的轻松风格表达。另外，《东

极岛》《山河为证》《志愿军：浴血和平》等，这

些严肃的战争影片让观众走进影院，于光影

中感悟历史。

电影作为造梦艺术，为观众提供了暂时

脱离现实、又反观自身的独特空间。今年，不

仅历史题材等类型电影表现突出，越来越多

的影片还注入当代价值理念，打造具有自己

审美品位

和精神追

求 的 佳

作。在第 75 届柏林

国际电影节上，霍猛

凭 借 电 影《生 息 之

地》获得主竞赛单元

银熊奖最佳导演；第 78 届戛纳

国际电影节上，毕赣执导的电影《狂野

时代》摘得主竞赛单元特别奖；第 82 届

威尼斯国际电影节上，中国演员辛芷蕾凭借

在电影《日掛中天》中的精湛表演，荣获最佳

女演员奖，成为第三位获此殊荣的华语女演

员……众多电影人把目光放在个体身上，从

细微处观照人与社会的相处，在国际上赢得

好口碑。

今年，电影题材类型更加丰富，一批纪录

电影聚焦小众领域，如反映城市治理的纪录

片《您的声音》、太空纪录电影《窗外是蓝星》

等皆取得理想成绩。另外，聚焦青少年群体

的纪录影片《陪你到清晨》《青爱》等也实现了

深切的现实关怀，受到关注。

好电影会打动观众吗？破 500 亿元的票

房成绩已经作出了回答。

这些年，中国电影人深耕本土故事，将东

方美学、中国哲学与当代社会议题巧妙融合，

无论是探讨家庭伦理的现实主义力作，还是

重构神话传说的幻想篇章，都能在保留文化

根脉的同时，引发跨越代际与地域的情感共

鸣，这种“全球视野，中国表达”的成熟，是票

房突破的内生动力。

我们还注意到，在这个 500 亿元票房的池

子里，区域电影力量正在崛起，其中就包括江

西影视的发力，如《东极岛》《长安的荔枝》《志

愿军》系列、《熊出没·重启未来》等，这些江西

参与打造的影片正以其深厚的文化积淀与创

新产业思维，为中国电影助力。

在浪潮中锚定文艺的本质。500 亿，是一

个辉煌的节点，也是一个新的起点。它证明

了中国电影市场的巨大潜力，也昭示着中国

观众对高品质文化产品的渴求。

2025 年 已 进 入 尾 声 ，国 产 影 片《得 闲 谨

制》《山河故人》等好片仍在上映，国外大片

《疯狂动物城 2》《阿凡达 3》《惊天魔盗团 3》等

也在如火如荼放映中，它们锚定那些永恒的

人类命题——理想与现实，记忆与身份，爱与

失去，共同找到人类的精神坐标，续写着 500
亿元+的奇迹。

新 时 代 ，人 工 智 能 、虚 拟 世 界 正 打 破 传

统。中国电影还能有更多“花样”吗？翻越艺术

的边界，未来，我们仍可以从电影这座“桥”的连

接中，看见人性的复杂、生活的美好，和更为广

阔的世界。

“谨制”的字面意思是严谨地制作，

实际上指的是工匠精神，多用于强调工

匠 在 制 作 器 物 中 的 敬 畏 之 心 和 精 益 求

精。电影《得 闲 谨 制》想 表 达 的 不 仅 是

主 角 莫 得 闲 作 为 技 术 工 人 制 作 器 物 的

匠心，它传递给观众的还有角色身上展

现出来的不屈、坚韧等无比珍贵的“谨

制”精神。

微观雕琢
近年来，越来越多的电影通过个人微

观叙事演绎英雄史诗。以抗日战争为背

景的《得闲谨制》，也是通过刻画小人物在

战争中的生存和成长，来塑造他们奋起反

抗、救亡图存的故事。

只不过，这部电影为我们提供了不

一样的视角。南京沦陷后，一群难民逃

到宜昌深山戈止镇，其中包括莫得闲一

家和以肖衍为首的炮兵团。他们本来在

这里避乱，直到日军意外闯入，“破钳工”

变成了抗日领头人，“渣兵”激起了血性，

民众前赴后继，用旗杆藏雷、土法制炮等

方式击退日军。

电影没有忘记自己的名字，它首先

对传统意义的“谨制”下足了功夫。这主

要 表 现 在 金 陵 制 造 厂 出 身 的 莫 得 闲 身

上。他一出场，就精准地报出了炮的参

数 ，后 来 又 轻 而 易 举 地 修 好 被 卡 死 的

炮。他对器物有着与生俱来的敏锐和天

赋 ，在与世隔绝之地做出收音机、电灯

等，加固房屋、改造菜刀、旗杆藏雷自然

也不在话下。他用一颗匠心抵御日军，

用 柜 子 当 掩 体 ，利 用 房 屋 构 造 牵 制 敌

人。电影最后，土法炮制的防空炮虽然

粗陋，却是他终结敌军的必杀技，是倾尽

了他毕生愿力的大成之作。

当然，一个英雄仅凭巧夺天工的手艺

是远远不够的。“谨制”的衍生含义实则是

韧性。在千里溃逃和面对敌军来犯时，靠

顽强的韧性才能搏出一线生机。莫得闲

虽然嘴碎，天天喊着“就这样子吧，反正都

已经这样子了”，其实这是不断对命运开

战的另类宣言。他践行着保护家人的信

念，并号召其他人一起保护自己的小家，

在这期间，身先士卒愈挫愈勇，不自觉间

拥有了领袖气质，带领不敢反抗的兵团和

民众抗击敌人。

“谨制”的另一重含义是成长。电影

不仅塑造了莫得闲这样的英雄人物，还

有肖衍、麻郭福、梅德福这样充满成长

性、复杂性、悲剧性的群像角色。从一开

始，炮兵团就暴露出草台班子的本质，肖

衍选择当炮兵是因为怕死，指挥士兵的

第一口令永远是“一炮手就位”。他们生

于忧患 ，安于现状 ，有的在镇里兜售商

品，有的集体下河游泳嬉闹，却不知日军

的屠刀已悬在头上。在亲历战友阵亡和

民众惨死后，他们拿起了枪，扛起了炮，

与日军殊死搏斗，爆发出耀眼的人物弧

光，完成以卵击石的壮举。

艺术渲染
电 影 能 够 如 此 平 滑 地 过 渡 这

些角色的身份认同和自我觉醒，要

归 功 于 导 演 孔 笙 和 编 剧 兰 晓 龙 。

孔笙曾导演过《战长沙》，兰晓龙是

《士 兵 突 击》《我 的 团 长 我 的 团》的

编剧，他们有着丰富的军事题材作

品制作经验，对战争背景下的人物

描写堪称入微，为电影“谨制”了许

多艺术呈现。

艺术来源于生活。经过卢沟桥

事变、南京沦陷，日军在当时的中国

民众心中是小儿止啼般的存在。在

真实的生活场景下，面对日军突然来

临，隐入深山多年的民众一定是极度

恐惧的，正如大河原所说“你的脸上

有恐惧”。莫得闲担心旗杆藏雷事发

紧张得呕吐，民众的枪都顶到敌人嗓

子眼了手却抖得厉害，炮兵团一开始

更是连枪都不敢开。他们没有说一

个“怕”字，却在用表情、神态、动作佐

证了内心的惶恐。电影没有塑造夸

张的脸谱化英雄形象，反而还安排了

密集的脸部表情特写，突出小人物命

悬一线时的恐惧，让观众身临其境与

角色同频共振。

电影还设置了几个“不合理”的

角 色 ，分 别 是 夏 橙 、老 太 爷 、莫 等

闲。夏橙永远想的是家人，见面就

说要做饭，好像只有做饭才能生出

家的烟火气；老太爷对南京望眼欲

穿，为了回乡他一见日军就乱追乱

砍，要把日军从家乡赶跑；莫等闲活

蹦乱跳，成天走街串巷，在死亡威胁

下简直是异类。但从另一个角度来

看，他们代表的是家庭、故乡、新生，

这 几 种 属 性 构 成 个 体 的 存 在 和 尊

严。在战争下，人的基本尊严已无

法保障，人们捍卫尊严，其实就是在

反 抗 命 运 。 电 影 不 仅 是 在 刻 画 人

物，还在照见永恒的人性之光。

电影里的戏剧冲突不少。首先

是戈止镇的名字。这名字本来表示

止戈为犁，却因连笔被认成了“武”

字，为后面戈止镇血流成河埋下了

伏笔。其次是电影采用大量留声机

质感的配乐，软糯婉转的吴语歌曲

与时代背景异常割裂，让观众生出

一种荒诞感。战争电影一般为宏大

叙事，《得闲谨制》却聚焦于隐秘角

落和边缘人物，战斗就发生在一屋

一舍、一砖一瓦间，空间的异质性让

战争主题有了更大的反差，视觉效

果让观众紧张刺激。

最具戏剧张力的是反派日本军

官大河原，他是日本军国主义和武

士 道 精 神 的 一 个 缩 影 。 他“ 讲 礼

貌”，经常说“请”，表面上亲和，却视

生命如草芥，要将不鞠躬的莫得闲

击毙。他将死亡称作“玉碎”，将成全叫作“玉

成”，却是一个名副其实的伪君子，“知小礼而

无大义，拘小节而无大德”，从“游刃有余地

来，到连滚带爬地”逃，像极了电影《举起手

来》中潘长江饰演的那个日军，最后只剩一人

在山顶举起了手。电影用这样的黑色幽默揭

开日本军国主义分子的丑恶嘴脸，撬动我们

对历史、战争、家国的深刻反思。

隐喻润色
《得闲谨制》在微观与艺术层面不断革

新，在隐喻蒙太奇的运用上也别出心裁。

电影中出现了不少的象征符号。比如影

片一开头就出现的那头漂浮在江面的羊，独

木而立，孤苦无依，影射的是即将面对鱼雷、

像待宰的羔羊一样茫然无措的一船人。再比

如老太爷念念不忘的鸭血粉丝汤，这一南京

小吃在电影中已成为一种故乡隐喻，代表的

是中国人永远的乡愁。还有老太爷口中不识

大体的猪，隐喻的是愚蠢不堪的日军与穷兵

黩武的日本，与奥威尔笔下的猪一样，都是极

权主义的代表。加上黑白片段、意识流、想象

空间的蒙太奇接入，整部影片情绪、内容和哲

思都得到丰富的体现。

值得一提的是，电影通篇使用南京话，这

不仅为观众呈现出一种独有的地缘文化，还

时刻提醒我们勿忘曾经的苦难。

最后，电影用一首家喻户晓的歌曲《恭

喜 恭 喜》结 尾 。 这 首 歌 是 陈 歌 辛 于 1945 年

为庆祝抗日战争胜利所作。不同于现在我

们熟悉的过年神曲那般欢快轻松，原版的小

调于喜悦中透露着哀伤，这大约也是历尽磨

难从战争中幸存下来的人们悲欣交加心态

的呈现。骨肉、财产与家园皆有可能在那个

寒冬失去，生活的一部分也是。然而，大街小

巷里的人们还是要互道“恭喜恭喜”——恭喜

我们活着、恭喜我们胜利，恭喜我们还能“生

活下去”。

一部好的抗战电影对历史最高级的敬意不是强迫

观众流泪，而是让观众在笑与泪的反复切换中主动思

考。当观众走进影院，体验了“死老百姓”和“渣兵”从被

迫逃难的麻木（片中男主莫得闲认为男二肖衍畏战避

战、所带队伍纪律涣散，故称其及队伍为“渣兵”;肖衍以

正规军人自居,看不起手无寸铁看似懦弱的平民，时常用

“死老百姓”回怼），到退无可退的反抗，再到从泥土和血

污中站起来，共同拼出一条生路，关于战争、和平、家庭

与民族韧性的思考才刚刚开始。

《得闲谨制》正是这样一部电影。

影片避开了老旧的套路，像手持锋利的手术刀，将

一群多次在地狱和死亡中侥幸逃脱的小人物的恐惧、懦

弱、疯癫、愚昧、麻木和无力，用幽默、力量、自嘲、共情抽

丝剥茧。全片“笑着哭”“哭着笑”的叙事风格，恰似角色

在绝境中的生存状态，是被战争车轮蹂躏和碾压的应激

创伤，更是他们在令人窒息的生死缝隙间，最后的尊严

和气息。

但影片远未止步于此。男主莫得闲的两句经典台词

“老鼠杀大象是一个天大的笑话”“像一个人那样死去，像一

群人那样前赴后继”，诠释了乱世中的中华儿女，在侵略者

试图用机器和暴虐驯服精神、折断命脉和脊梁之际，即便是

蝼蚁之身、草芥之命，也会把那口气留住：玉可碎，不可改其

白；身可毁，不可低其头。极致的悲恸、愤怒和绝望，让戈止

镇临时拼凑的散兵游勇，挣脱出恐惧、侥幸的心灵囚笼，爆

发出惊人的韧性、果敢和勇气。

“那就来打一场死人打的仗吧”，是男主莫得闲向死而

战的呐喊，更是小人物被战争碾碎又捡起自己的觉醒：幻想

侵略者手下留情、“止戈”是天真的，唯有拿起武器抵抗，才

有可能绝处逢生、迎来和平。

影片的最后，“渣兵”一人倒下，另一人接续上前，最终

莫得贤接过大炮，从绝地中求得一条生路，接住了即将断掉

的血脉和希望。军与民的界限彻底消融，印证了英勇不是

与生俱来的品质，而是普通人在危难中被唤醒的本能。

影片的细节巧思与情感共鸣，更让历史厚重感直抵

人心。片中诸多隐喻与伏笔，都藏着创作团队的用心：戈

止镇连笔书写形似“武”字，暗合乱世中无名者的坚守；

江面上漂流的羊，隐喻战争中无助却顽强的普通人；日

本人的枪在瞄准老太爷时连着三次卡壳，一方面还原抗

战时期日本人的手枪时常打不响的历史事实，一方面隐

喻作为南京大屠杀幸存者的老太爷，是电影中由始至终

唯一一个没有想过退逃、没有想过躲避、一心想着和日

本人干的精神符号，象征着中华民族打不倒、打不死的

血性；孩子爱吃手指的习惯，还原了战乱年代物资匮乏

的真实困境。这些细节没有刻意煽情，却于无声处触动

人心。片尾曲《恭喜恭喜》的选用，更是神来之笔，多数

人熟知这首歌作为贺岁曲的欢乐和喜庆，却不知其创作

背景——1945 年陈歌辛为庆祝抗战胜利所作，歌词里的

“冬天已到尽头”是 14 年抗战的漫漫长夜，“经过多少困

难”是千万军民的颠沛流离，缓慢低沉的曲调里，藏着幸

存者劫后余生的庆幸与伤痛。

而影片恰到好处的自嘲和幽默，告诉人们，记住历

史不是只有肃穆一种表情，在理解了过往的黑暗之后，

那种从苦难当中生发出来的带着泪的乐观与韧性，那

些在废墟之上重建的精神故土，是对先辈和英烈最好

的告慰。

而这，正是一部优秀电影应有的力量和启迪。

《得闲谨制》的多重“谨制”
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