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蟹是我国佳肴美馔中的珍品，无论是达官贵族还是布

衣百姓，都将持螯品酒当作人生一大乐事。《晋书·毕卓传》

云：“右手持酒杯，左手持蟹螯，拍浮酒船中，便足了一生

矣。”蟹也是历代画家们青睐的创作题材，在齐白石、徐渭、

郎葆辰等诸多大师的笔下，看似寥寥数笔，实则参用了浓、

淡、枯、湿、勾、抹、点多种技法，细细品之，不仅赏心悦目，

而且妙趣横生。

古人画蟹，无非二法，一工一写。到了齐白石手上，却

达到一种妙境。齐白石生于农家，年少时期，湖南湘潭水

塘中的螃蟹就是他的玩伴；至其 40 余岁，在余霞峰下建置

“寄萍堂”时，更经常观看房外井边的螃蟹，总结其行进步

法规律；直到定居北京后，依然买来螃蟹放在屋中使其爬

行，以便观察。正如齐白石自己所说：“余细观几年，始知

得蟹足行有规矩，左右有步法，古今画此者不能知。”正是

这种认真执着的精神，才使得齐白石对螃蟹的习性十分熟

悉，创作时信手拈来。晚年，他画蟹壳的技艺不断精进

——50 多岁时只画一团墨，后来把一团墨改成两笔；60 多

岁时改画三笔，不分浓淡，仍少甲壳感；70 岁后，用“竖三

块”画壳，墨色富有变化，黑白灰过渡自然，蟹壳质感明

显。他在画蟹腿时运笔尤为爽快、挺拔，节与节笔断意连，

水墨稍稍晕开，将蟹腿上的纤细绒毛展现得惟妙惟肖。此

外，齐白石还喜欢画熟蟹——煮熟的蟹，呈赭红色，故用笔

蘸朱磦、赭石画之。熟蟹盛于盘中，软塌塌的样子，往日的

威武骄横之气顿失。他在画上的题款幽默而风趣：“何以

不行？”这也反映了他乐观淡泊的生活态度。

徐渭是明代著名书画家，中国“泼墨大写意画派”创始

人、“青藤画派”鼻祖，其画能吸取前人精华而脱胎换骨，不

求形似求神似。他对蟹观察细腻，笔下的蟹活灵活现、一

墨千金。在作品《黄甲图》中，他以奔放精练的笔墨，描绘

出了螃蟹的爬行之状和荷叶萧疏的清秋气氛；其上的题诗

更是高标逸韵：“兀然有物气豪粗，莫问年来珠有无。养就

孤标人不识，时来黄甲独传胪。”那份傲气，那身傲骨，正是

他颠沛一生的写照。徐渭还有《题画蟹》诗写得更加明快

传神：“稻熟江村蟹正肥，双螯如戟挺青泥。若教纸上翻身

看，应见团团董卓脐。谁将画蟹托题诗，正是秋深稻熟

时。饱却黄云归穴去，付君甲胄欲何为。”真可谓诗中有

画、画中有诗。

郎葆辰是清代书画名手，以水墨画蟹著称于世，名闻

天下，人称“郎螃蟹”。他笔下的螃蟹形神兼备，且喜欢在

蟹画上题诗，诗画交融，更添蟹画之意趣。郎葆辰曾画有

一幅《蟹菊图》，并在画上题诗道：“东篱霜冷菊黄初，斗酒

双螯小醉时。若使季鹰知此味，秋风应不忆鲈鱼。”不过郎

葆辰性情耿直，有时有点不识时务。他在担任御史时，为

了维护“风化”而上书，请求皇帝降旨禁止妇女外出看戏，

结果招致妇女们的咒骂，于是有人写诗讽刺道：“卓午香车

巷口多，珠帘高卷听笙歌。无端撞着郎螃蟹，惹得团脐闹

一窝。”

徐悲鸿嗜蟹也画蟹，并有妙语：“鱼是我的命，螃蟹是

我的冤家，见了冤家不要命。”现代画家吴茀之画蟹也颇有

造诣，曾绘有一幅珍如拱璧的《螃蟹图》，并在画上题咏蟹

句：“九月团，十月尖。潇洒水国天，有酒非尔不为欢。”诗

画合璧，相映成趣，这与李白的“蟹螯即金液，糟丘是蓬

莱。且须饮美酒，乘月醉高台”，有着异曲同工之妙。

清代画家招子庸的家乡在广东南海横沙，靠近珠江。

每当遇到潮水退落，群蟹便出现在沙滩上爬行，为他提供

了真实的画蟹标本。他笔下的群蟹水墨淋漓，栩栩如生，

时人如果能够得到他的画作，则是非常庆幸之事。

翰墨萍水传清韵，丹青艺苑聚群芳。1 月 10 日，“萍水相

逢——2026 年百名女画家作品邀请展”在萍乡市湘东零 799 艺

术区开展，共展出来自 16 个省（区 、市）的 100 名女画家作品

100 件（其中江西 50 件）。此展由江西省美协、萍乡市文联、萍

乡市湘东区人民政府联合主办，江西省美协女美术家艺委会

等承办，展期至 3 月 3 日。

清一色的女画家作品集中展出，成为一道美丽的风景，展

现出新时代女性独特的艺术魅力和强大的艺术力量。参展的

女画家涵盖老中青三代，既有深耕艺坛多年的资深前辈，也有

崭露头角的新锐，其中不少为中国美协会员，在历届全国美展

中曾获重要奖项。

展出的作品整体水平较高，画种齐全，有国画、油画、版画、

漆画、瓷画、综合材料等；题材丰富，山水、人物、花鸟等应有尽

有；技法多样，有细腻精微的工笔写实，也有酣畅淋漓的具象写

意；形式各异，既有两米多高巨作，也有平尺小品，展陈参差错

落，协调美观。在艺术表达上，女画家们大胆突破传统，将创新

技法与跨界融合融入创作，既有中国画的隽永韵味，也有油画

的浓烈色彩，更有多元媒介的先锋探索，让传统与现代碰撞、艺

术与生活交融，传递出当代女性艺术的突破与成长，在笔墨丹

青中诠释着女性特有的审美品格与人性大爱。整个展厅作品

色彩艳丽，可谓百花齐放，争奇斗艳。

在本次展览中，也展现了我省女性美术家的强大阵容，她

们中可圈可点的精品力作不少。

近年来，江西女性艺术家群体快速崛起。江西省美协主席

吕品昌说，近三届全国美展的数据，清晰地记录着江西女性画

家稳步成长的足迹：在第十二届至第十四届全国美展中，我省

女性画家作品入选占比不断上升，分别为 18%、25%、39%，充分

彰显江西女性美术创作的强劲势头和无限潜力。（图片为展览

部分作品）

“墙角数枝梅，凌寒独自开”，这句古诗是对梅花

傲雪绽放的由衷赞扬。梅花与兰、竹、菊并称“四君

子”，诠释着傲人的风骨，因此深受人们的喜爱。在

许多精美的瓷器上，我们常常能看到梅花那俏丽动

人的“倩影”，仿佛听见梅花“诉说”着坚韧与美好的

故事。

清 末 民 初 ，许 之 衡 在《饮 流 斋 说 瓷》“说 瓶 罐 第

七”中提到了一种梅花罐：“梅花罐，周身绘冰纹，藏

梅花片片。制始康熙，历代均有之。形不甚大，在当

时亦粗料耳。然此等物料已非后世所有，故迩来声

价 ，亦 颇 腾 跃 五 都 。”这 种 梅 花 罐 上 的 纹 样 叫 冰 梅

纹。冰梅纹，也叫冰裂梅花纹，它模仿宋官窑的冰裂

片纹作底，再在釉面上画上梅花或枝梅，把冰裂纹的

釉面质感与梅花纹巧妙地结合在一起，形成一种独

特的装饰纹样。

这件青花冰梅大碗（上图），是清代康熙年间的典

型器物，现藏于苏州博物馆。该碗采用敞口、深腹、圈

足的传统碗式，高 9.5 厘米，口径 20 厘米，胎体坚致细

腻，修坯工整。碗壁以青花浓料绘制冰裂片纹，淡料

晕染背景，形成“冰肌玉骨”的视觉效果。冰裂纹上绘

以梅花，仿佛在严冬冰雪覆盖之时诞生新生命，寓意

为生命的复苏和更新。梅花花瓣层次分明，或含苞待

放，或傲然盛开，树干苍劲有力。底书“大清康熙年

制”青花双圈六字二行楷书款。青花发色纯正艳丽，

呈深蓝色，清新不俗。胎质细腻洁白，冰梅勾画细腻，

古典优雅，韵味十足。文人常以梅花自喻，借冰梅纹

瓷器表达对“风骨”的坚守。

故宫博物院收藏的一件青花冰梅开光异兽图盖

罐（下图），是清代康熙时期的瓷器珍品，通高为 25
厘米，口径 8 厘米，足径 13 厘米。其罐身上冰梅花瓣

细腻生动，梅花错落有致，繁密浓烈，艳而不俗，营造

出“冰天雪地映寒梅”的意境。在冰梅纹的背景上，

开光（即圆形、长方形等外框）内绘制传说中的瑞兽

麒麟。麒麟全身麟甲，龙头、鹿角、狼爪、牛尾，立于

波涛汹涌中的岩石之上。“异兽图”的加入，打破了冰

梅纹的单一性，使器物在文人雅趣中增添了皇家威

严与吉祥寓意。该罐的通高、口径和足径均适中，既

适合作为陈设观赏之用，也具有一定的实用性。其

造型端庄、饱满，线条流畅自然，体现了康熙时期瓷

器制作的精湛工艺。

品赏着这些梅韵系列的瓷器，让人仿佛置身于暗

香浮动的梅林花海之中。“梅须逊雪三分白，雪却输梅

一段香”。一件件冰梅纹的器物，端庄厚重，青花浓

艳，以优美的姿态，承载着一以贯之的中式美学。

“萍”水相逢
——全国百名女画家作品在萍乡展出

□ 本报全媒体记者 钟兴旺 文/图

暗香浮动瓷上梅
□ 彭宝珠

古人画蟹雅趣
□ 钱续坤
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