
自2017年7月宣布合作，到2025年12月首播，中美联合制作
的52集大型动画系列片《我的哪吒与变形金刚》迅速突破圈层，吸
引了不同年龄层受众的目光。该动画片成为央视收视率增幅显著
的青少节目,也引发了全民参与的讨论热潮。

哪吒与变形金刚这两个经典IP的梦幻联动，看似天马行空的
创作表象之下，实则蕴藏着对“构建人类命运共同体”的深刻洞
察。八载时光沉淀，当东方神话谱系中的哪吒与西方科幻宇宙里
的变形金刚打破次元壁垒、携手并肩作战，这一文化破界、艺术交
融的创新之作，为受众打开了全新的想象空间。

跨次元剧情联动
一个植根于东方神话的玄幻世界，一个驰骋于星际科幻的机械

宇宙，本属于不同次元、不同文化体系，却在动画中被置于同一叙事
场域，核心动因是它们共同面临石矶娘娘与反派变形金刚（以威震
天为首的霸天虎军团）联手造成的威胁。哪吒纵使神通广大，变形
金刚（以擎天柱为首的汽车人阵营）纵然科技先进，仅凭个体力量仍
难以抵挡石矶黑魔法和霸天虎邪恶力量的双重夹击，这一设定构建
起“单一个体无法独善其身”的前提。最终，哪吒与汽车人选择联
手，毅然踏上寻找火、风、水、土四神石的冒险之旅，剧情就此完成从

“个体作战”到“同盟抗敌”的关键转折，暗合了“面对共同挑战时，不
分地域、种族携手应对”的核心思想。

并肩作战中，双方分工协作：哪吒以混天绫、乾坤圈等法宝牵
制敌人，汽车人则凭借高科技武器攻破防线，这种优势互补的战斗
模式，正是双方应对共同挑战的具象化表达。寻石途中，他们虽因
理念差异产生分歧，却始终以“守护苍生”的共同责任为指引化解
矛盾，凸显出“求同存异”“和合共生”的智慧。无论是神话世界、科
幻宇宙，还是现实图景，危机面前，携手合作是共识，守护正义是责
任。整部动画的跨次元剧情联动，本质上是对共担危机这一责任
的诠释，通过角色间的一次次协作，让观众直观感受到：唯有携手
同行，才能抵御共同风险，守护共同家园。

红色叙事与现代表达的创造性融合
赣南红色歌曲创作的一个突破，在于其成功

实现了宏大历史主题的微观化、意象化与情感化

书 写 。 以《乘 风》为 例 ，歌 曲 以“ 风 ”为 贯 穿 性 意

象，巧妙串联“火把”“草鞋”“星火”“红星”等具象

符号，将长征这一宏大史诗转化为可感可触的个

体记忆与情感流动。“风，带着秋天的记忆，穿过

倒映火把的星空”——此类歌词摒弃了口号式颂

扬 ，转 而 营 造 出 一 种 跨 越 时 空 的 沉 浸 式 对 话 场

域。这种创作思维从 2023 年度入选中国音协中

国当代歌曲创作精品工程“听见中国听见你”优

秀歌曲的《从此》就可以看出，在《成长在您怀抱

里》《亲亲红土地》等作品中一以贯之。它们不再

简单复述历史事件，而是深入挖掘红色精神与当

代青年之间的情感连接点。《乘风》中“青春誓言”

与“梦的光影”的并置，《新长征 再出发》对“新征

程”的聚焦，都体现了创作者的核心追求：让作品

摆脱宏大叙事的刻板印象，转化为可与当下生命

体验共鸣的情感能量与精神财富。

赣南歌曲创作的另一个核心维度，是对客家

文化的深度挖掘与时尚化转译。《幸福山歌连打

连》是这一路径的代表作。歌曲以客家山歌为底

色，保留“哎呀嘞”等特色衬词、“连打连”（意为“非
常多”）等原生方言词汇与山歌衬腔，更大胆融入

RAP（说唱）段落，形成传统山歌与都市嘻哈的奇

妙共振。这种融合绝非生硬拼贴，而是基于文化

自信的有机创新。RAP（说唱）段落的“根在中原

——万里迁徙——”以现代节奏演绎客家千年迁

徙史，让古老叙事获得青年群体的认知接口。与

之相呼应的，《牛牯调》对传统农耕歌谣的现代化

编曲，《擂茶故乡》对民俗生活的艺术化提炼，《吉

祥花帽》在少儿视角中的非遗传承，共同构成一幅

传统客家音乐元素与现代音乐语汇交响共鸣的生

动图景。

专业性与群众性的双向奔赴
赣南歌曲创作团队呈现出专业深耕与群众普

及并重的鲜明特点。从创作者履历看，何志清、李

欣、朱谷馨、张薇等年轻的创作者均为群众文化工

作者，他们中有多人还是全国优秀青年词曲作家高

级研修班学员，作品多次获得国家级奖项。而演唱

者的选择则兼顾学术性与传播性，如《乘风》由声乐

博士赖颖怡演绎，确保了其美学高度与情感深度；

《幸福山歌连打连》由非遗代表性传承人、电视节目

人气选手刘果林演唱，强化了歌曲的传播广度。这

种“专业创作+多元传播”的模式，使赣南歌曲既能

登上专业舞台，又能通过“村晚”、电视综艺、网络平

台深入民间，实现艺术价值与社会效益的统一。《看

江西》《等你来》等从歌曲传唱到广场舞乐曲的衍生

路径，正是这种双向奔赴的成功例证。

从《亲亲红土地》的深情讴歌，到《成长在您怀

抱里》的感恩抒怀，再到《吉祥花帽》对非遗传承的

赞美，赣南歌曲创作已形成红色精神、客家文化、

时代生活等多声部主题交响。这些作品共同勾勒

出赣南作为革命老区、客家人聚集地、乡村振兴图

画的多维形象。当然，这种多元叙事的背后，是创

作者对这片土地的深刻理解和情怀：既不忘来时

路的艰辛，也歌唱新征程的荣光。

尤为重要的是，这些创作始终与时代脉搏紧

密相连。如《幸福山歌连打连》《与你同行》艺术化

呈现革命老区振兴发展成果；《等你来》《最美的相

遇》则塑造了文旅融合的美好景象。这种“时代命

题的艺术化应答”，使赣南歌曲超越了地域文艺的

范畴，始终保持着与社会发展的同频共振。

现代音乐语汇中的地域化表达
在音乐本体层面，赣南歌曲展现出简约而不

简单、传统而又富时代质感的审美追求。《乘风》以

钢琴与大提琴营造深邃历史空间，《幸福山歌连打

连》以电声乐队烘托欢腾生活场景，《牛牯调》则在

民乐基础上融入现代节奏。这种编曲理念，既避

免了民间音乐创作中常见的“土气”，又防止了盲

目追求时尚导致的“无根化”。

其核心在于，创作者始终以音乐情感表达的

有 效 性 为 尺 度 ，所 有 技 术 手 段 都 服 务 于 内 容 表

达。因此，我们能在《乘风》中听到历史回响与未

来召唤的交织，在《幸福山歌连打连》中感受传统

山歌与都市节奏的碰撞，在《擂茶故乡》中体味乡

愁记忆与当下生活的融合。它们是历史与未来

的对话、传统与现代的共舞。这正是新时代赣南

歌曲最动人的艺术特质：它们不仅是地方文化的

音 乐 记 录 ，更 是 中 国 故 事 在 红 土 地 上 的 生 动 章

节，以一种既熟悉又新鲜的声音，唱出属于这个

时代的精气神。

随着更多如《这里是红军的老家》《成为最好

的自己》《赣鄱工匠》等作品的涌现，赣南正在形成

一条清晰的艺术创作脉络——用现代音乐语言重

塑红色记忆，用地域文化元素丰富时代声音。这

条创作之路，在传承中创新，在回望中前行，最终

汇聚成磅礴的时代和声。
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近日上映的《过家家》是一部催泪影片，由成

龙、彭昱畅、张佳宁领衔主演，讲述的是患有阿尔

茨海默病的老房东任继青将租客钟不凡误认为

儿子，与保健品销售员苏晓月、中介贾爷、邻居金

珍姑在同一屋檐下组成临时家庭，并由此展开的

一段暖心治愈之旅。

纵观整部影片，始终洋溢着小人物、大情怀、

正能量的主旋律基调。导演巧妙地把宏大叙事转

化为微观叙事，把家国情怀叙事转化为家庭伦理

叙事，与观众达成最大层面的共情共鸣共振。影

片中，成龙的角色塑造摆脱了以往的硬汉标签。

脆弱且又需要被人照顾的普通老人形象，让整部

片子有了关于生命与衰老和解的思考。

《过家家》对戏剧冲突的把握恰到好处。与

成龙曾经的影片《功夫之王》中那种拳拳到肉的

火爆场面不同，《过家家》几乎没有任何激烈碰撞

的武戏，它的描绘点在如何以“文力”解决问题：

比如影片中“儿子”在练习举重时与充当教练角

色的“父亲”之间所产生的种种矛盾，经过不断的

冲突最后又回归于温暖的日常。

《过家家》用了交叉式的叙事方法：剧情由两

条故事线构成：一条聚焦于“重组家庭”；另一条

则是关注患上阿尔茨海默病的老人。由过去到

未来，这两条截然不同的感情线随着剧情的发展

完成了交汇。两条线索均有各自的逻辑，又相互

交叉、碰撞和融合，从而使得影片的表达更加真

实和自然。

影片在结构上实现了主副式的主题叙事：对

任爹的“守护”，不仅仅限于钟不凡、苏晓月，还包

括“亲家”金珍姑，以及貌似是闲笔的中介贾爷。

影片中几组人物关系或多或少都带有情感裂隙，

都有难以放下的执念，但他们最终通过这段非凡

的守护之旅，追溯各自的情感记忆，在人生的成

长转变中实现了情感的弥合。

《过家家》在剧情叙事、人物塑造等方面突

破了常规创作思路，在传达友情、爱情、亲情之

中完成了家国情等主流价值观的传播与呈现，

这一意象无疑更能引发观众的共鸣，是成龙电

影的另类温情表达。

当法律条文沦为废纸、社

会秩序分崩离析，当生命被明

码标价为可交易的商品、人命

如蝼蚁挣扎……电影《用武之

地》所呈现的并非是一场神兵

天降的境外救援，而是普通人

在战乱中被绑为人质艰难求

生的退无可退。这部取材于

真实境外人质自救经历的影

片，剥离了主角光环与盖世英

雄式的大开金手指，以近乎冷

峻的纪实笔触，让人在战火纷

飞的真实中，触摸到在绝境之

下的挣扎。

《用武之地》的真实直指

人 心 。 作 为 导 演 ，申 奥 巧 妙

消解了传统灾难片的戏剧式

浮 夸 ，在 看 似 不 可 置 信 的 情

节 中 ，将 每 一 处 冲 突 都 扎 根

于现实的土壤。故事的核心

主 角 团 ，没 有 身 怀 绝 技 的 特

工，亦无运筹帷幄的精英，皆

为 普 通 人 。 战 乱 冲 突 的 爆

发 ，使 主 角 团 接 二 连 三 被 极

端 组 织 绑 为 人 质 ，这 里 的 生

存法则简单到残酷：每条生命

都被明码标价，谈判失利便是

生 命 的 终 结 ；夫 妻 同 遭 绑 架

时，绑匪会逼迫家属二选一，

只留一个存活名额；任何试图

挣脱枷锁的逃亡者，都会被拖

拽 至 众 人 质 面 前 断 肢 示 众 ，

以 威 慑 人 质 ，灭 掉 其 反 抗 逃

跑 的 星 火 ；而 那 些 来 自 弱 小

国 家 、家 属 无 力 筹 措 赎 金 的

人 质 ，甚 至 连 被 勒 索 的 价 值

都不具备，会被直接抛入茫茫

沙漠，任其自生自灭。

申奥并未刻意回避这些

刺痛神经的残酷细节，反而以

幸存者回忆一一对应出了纪

实感的细节，将

阴 暗 潮 湿 的 囚

禁山洞、充斥着

枪 支 弹 药 交 易

的嘈杂集市、烈

日 灼 人 且 无 遮

蔽 的 沙 漠 逃 生

路，铺展于观众

眼 前 。 比 绝 境

本 身 更 具 穿 透

力的，是导演并

未 将 极 端 组 织

落 入 脸 谱 化 的

演绎，而是让每

一 个 角 色 都 呈

现 出 立 体 的 鲜

活质感：施暴者

群体中，既有被

极端思想影响、

手 段 狠 辣 的 悍

匪；亦有被贫穷

与恐惧绑架、眼

神 中 藏 着 挣 扎

的 当 地 底 层 民 众 ；还 有 原 本

热 爱 足 球 的 小 孩 ，在 失 去 家

人 后 ，被 强 迫 加 入 极 端 组 织

中。正如电影中反复提及的

一句话：“你觉得战争最后是

谁赢了？”战争本质上是将所

有 人 沦 为 牺 牲 品 ，在 战 火 与

仇 恨 中 ，哪 有 人 能 成 为 真 正

的胜利者。

影片对“用武之地”的呈

现，藏在极具思辨性的双重隐

喻里。于穷凶极恶的恐怖分

子 而 言 ，这 片 战 乱 连 绵 的 腹

地，是他们恃强凌弱的资本；

但于绝境求生者而言，真正的

“用武之地”，不是武力对抗的

战场，而是人性深处的坚守。

是影片里潘文佳即便沦为人

质，仍愿冒着风险救治伤者的

医者仁心；是马笑凭借记者这

个职业积累的观察能力，网上

自学的求生智慧；是当地村民，

一次次愿意为陷入绝境中的

逃 生 者 们 给 予 帮 助 的 纯 朴 。

这种对主题的深化，让影片不

再局限于讲述一段惊心动魄

的自救故事，更借由这段取材

真实的经历，揭露极端恐怖组

织对生命的漠视，以及与之形

成鲜明对比的人性。

《用武之地》不是一部让

人轻松的电影，它沉重，带着几

分不能直视的残忍，但它的价

值恰恰又是用真实，照见世界

另一面的黑暗与苦难——这

种反差，让观众更懂得珍惜当

下的和平与安宁生活。
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光影风尚光影风尚
《用武之地》：

用真实照见世界的另一面
□ 代 亮

动画片《我的哪吒与变形金刚》海报

□ 何志清

《用武之地》电影海报

中国动画的
跨文化探索

□ 卢 武 唐石莹

东西方文化共融
作品以文化符号的互嵌与美学风格的交融，搭建起文明互

鉴的桥梁。
在视觉设计层面，小龙女、雷震子、土行孙等神话角色都以变

形金刚形态登场，充满金属质感，部分汽车人的形态设计则借鉴了
中国传统瑞兽的轮廓，兼具神话韵味。总导演蔡志军在接受采访
时表示：“中华优秀传统文化不仅要传承，更要对话。”在文化理念
层面，动画将“邪不胜正”的东方道德观与“科技向善”的西方伦理
观深度结合，推动两种文化平等对话。这种“你中有我、我中有你”
的创作恰是“各美其美、美美与共”的生动体现。

主创团队将中华优秀传统文化有机植入，实现了文化表达与
剧情推进的深度融合。在最终的故事设定中，象征外在赋能的“神
石”归于虚无，代表物理力量的“铠甲”终将破碎，这一设计既解构
了对外部装备、力量的固有依赖，更借由情节转折深刻诠释了东方
文化中“不射之射”的境界追求，将“重内在修为”的东方哲学理念
深植于故事内核，驱动情节转折、丰满人物弧光。

作为本动画片蓝本的《哪吒传奇》（2003 年）和《变形金刚》
（1984年），早已超越单纯的影视IP属性，成为跨越代际的文化记
忆载体。《哪吒传奇》凭借对东方神话的生动演绎，让哪吒这一承载
中华优秀传统文化内核的形象深入几代人记忆；《变形金刚》则以
科幻机甲叙事成为美国流行文化的标志性符号之一。它们共同陪
伴了数代观众成长，更在成年群体中积淀了深厚的受众基础，使得

《我的哪吒与变形金刚》成为一部全龄适配的文艺作品，实现了童
心与情怀的双向兼顾。

《我的哪吒与变形金刚》以“少年有梦，英雄联动”为主题。
在片中，主人公小吒的“梦”并非孤立的个体愿景，这个“梦”承载
着对正义、勇敢的纯粹追求。作品始终坚守“邪不胜正”的叙事
逻辑，传递出正义、和平、勇敢的人文情怀，凝聚起人类精神层面

的共同认识。

文化出海的创新路径
与其“小院高墙”，不如“开放共享”；与其“零和博弈”，不如“合

作共赢”。作为中美动画跨文化合作的突破性实践，《我的哪吒与
变形金刚》所构建的“经典IP共创、价值内核共享”的合作模式，为
中国动画文化出海实践提供了一条新思路：从以往较多尝试的单
一内容输出或版权销售，升级为与国际顶级IP进行深度共创、共
享价值的战略合作。为此，导演蔡志军将此次创作形容为一次“开
枝散叶”的尝试：既要守住中国文化的“魂”，又要让其以世界能听
懂的语言“枝繁叶茂”。当中国故事以更具包容性的艺术形态走向
世界，当东西方文明在平等对话中彼此滋养，真正的文明互鉴不再
是单向的文化灌输，而是坚守自身内核前提下的双向奔赴。

不同文明如何跨越隔阂实现共赢、不同群体如何携手应对共
同挑战？这成为文艺创作亟待回应的时代之问。

《我的哪吒与变形金刚》回答了这一问题，它将哪吒承载的东
方文化与变形金刚蕴含的西方科幻内核有机融合，以跨次元的

同盟故事、跨文化的符号对话，
让抽象的人类命运挑战在交
流、交织、交融中变得可感、可
知、可及。

同时，我们看到，动画中，哪
吒与汽车人跨越次元的并肩作
战，正是中国动画的跨文化探索
和创新表达。

赣南歌曲赣南歌曲创作创作：：
地域化的现地域化的现代表达代表达

文艺观察

赣南，这片浸染着革命热血与客家文脉的沃土，如今正以独特的音乐语言，谱写着新时代的精
神图景。从《乘风》的深邃追忆到《幸福山歌连打连》的欢腾颂扬，再串联起《新长征 再出发》《这里
是红军的老家》《吉祥花帽》等一批优秀作品，赣南歌曲创作逐渐展现出红色基因的现代表达、专业
深度与大众广度双向赋能、地域元素创新融合的鲜明特质。
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