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新中国成立后，万象更新，“文艺为人民

服务、为社会主义服务”，要求画家深入生

活、扎根基层，用艺术记录时代变迁与民族

风 貌 。 传 统 中 国 画 面 临 新 的 时 代 语 境 。

1962 年 4 月，林野于云南大理完成的写生作

品《三月街赛马会上》（如图），正是这一时代

语境的印证。此作现藏于上饶美术馆。

林野（1926—2012），福建福州人，原名林

克松，擅长油画、彩墨画、水彩画等。他 1947
年毕业于上海美术专科学校西画系。新中国

成立后，他深入云南边疆，将目光投向云南多

民族地区的现实生活，以写生为核心方法，用

笔墨记录民族风情。这件彩墨画所聚焦的白

族三月街赛马盛会，这一传统节日始于唐代，

兼具商贸、祭祀与娱乐功能，是云南民族文化

的重要符号之一。

从笔墨上看，作者以速写式线条替代程

式化勾勒，寥寥数笔便捕捉到骑手的动态与

观众的神态，既保留了中国画线条的骨力，又

赋予其写生的鲜活感；色彩上，突破水墨淡雅

的局限，将民族服饰的明快色彩融入淡彩晕

染，色墨共生，既贴合少数民族的审美特质，

又让画面充满生机；构图上，打破传统“三远

法”的章法，以现实场景为依据，通过前景观

众、中景骑手、远景旗帜的层次排布，营造出

赛马会的热闹氛围，动静结合、疏密有致，让

画面的构图更具现实叙事性。

从语言风格上看，林野的创作兼具写实

性与写意性。他不追求繁复的细节刻画，而

是以“传神”为核心，用概括性笔墨捕捉人物

与马匹的神韵，如骑手的英气、观众的质朴，

均在简练线条中得以凸显。水墨为底、淡彩

为辅的表现方式，既坚守了中国画的笔墨本

质，又融入了西画写生的光影与色彩意识，将

白族传统民俗、人们生活图景与时代精神相

融合，形成了“传统笔墨+现代写生+民族风

情”的独特风格。

这 幅 作 品 的 价 值 ，或 已 超 越 艺 术 本

身。它是二十世纪五、六十年代中国文艺

扎根现实、记录民族风情的缩影，是记录民

族 文 化 的 珍 贵 视 觉 范 本 ，更 是“ 中 国 画 改

造”在民族题材领域的成功实践。

二十世纪江西水墨画创作的代表性人

物有哪些？正在省美术馆举行的“人间至

味——二十世纪的江西水墨画境”展览对

此作了一个梳理，列举出 17 人，并展出了

他们的作品（除了少部分为复制件外，大

部分为真迹）。他们中有全国著名的傅抱

石、柳子谷、刘勃舒，有出生于十九世纪中

后期的南昌籍云南知县范金镛、新建籍

“无声诗社”重要成员熊腾、新建籍海派画

家夏敬观、丰城籍北京美专教授王梦白、

宁都籍刘海粟学生曾兆芹，还有“江西十

老”陶博吾、胡献雅、梁书、彭友善、梁邦

楚、黄秋园、燕鸣以及“珠山八友”之一毕

伯涛之子毕渊明、黄秋园弟子漆伯麟。展

览由省美术馆、八大山人纪念馆联合主

办，将持续到 3月 18日。

二十世纪中国水墨画的演进，是在社

会激荡与文化碰撞中展开的一场宏大内

省与深刻变革。江西的水墨画家们，凭借

深植于文脉的自觉 ，不仅回应了时代课

题，还在“传统演进”与“中西融合”中走出

了一条气质独具之路。

夏敬观、王梦白、胡献雅、陶博吾等，

主动融入北京、上海画坛的广阔语境，将

文人心性与笔墨品格置于核心，致力于在

传统内部寻求创造生机，从金石书法中汲

取笔力的雄强。黄秋园、漆伯麟从宋元经

典画作中感悟境界的幽深，在荒寒、古拙

的意象中安放现代人焦灼的灵魂。他们

的作品，是对文人画价值体系的坚定守护

与内在超越，证明了“以复古为革新”这一

路径在二十世纪依然具有强大的生命力。

与之相辉映，在中西融合的道路上，

傅抱石、彭友善、梁书、燕鸣、刘勃舒等，

则展现出更为外向的探索姿态。他们敏

锐地拥抱时代浪潮 ，将西方绘画的写实

造型、光影效果与空间透视，创造性地融

入中国水墨的写意体系。傅抱石纵横淋

漓的“抱石皴”与史诗性的绘画题材，彭

友善融合西方解剖学的人物造像 ，刘勃

舒具有东方笔意的昂扬骏马 ，均为这一

路径的杰出代表。他们以写实水墨回应

了“艺术救国”的时代召唤，将澎湃的现

实关怀与激昂的时代精神 ，注入中国画

的古老躯体 ，拓展了水墨艺术的表现维

度与精神格局。

展览的主题“人间至味”，揭示的是 20
世纪江西水墨画家们“以画为寄”，将深沉

的体悟融入朴素的生活景象与本真的笔

墨语言中。

展览分 3 个篇章。“空山无人，水流花

开”篇章，聚焦于文人画传统中最为核心

的隐逸精神与冲淡美学。傅抱石，虽以时

代风雷入画，但其灵魂深处仍萦绕“空山”

的回响，在散锋皴擦的氤氲墨气中，营造

出宇宙的磅礴与虚灵；其画中高士、飞瀑

与烟云，皆浸润着“水流花开”的禅意妙

悟。黄秋园则以近乎复古的极致笔墨，层

叠出深邃静谧的山水世界，在严谨中复现

宋元气象。其画境幽寂无人，成为“空山”

意境在现代最纯粹、最执着的诠释。

“风雨高鸣，再造山河”篇章，展现的

是江西水墨画家以笔为旗，在民族存亡与

绘画本体的双重危机中，展现出深沉的家

国情怀与不屈的人格力量。傅抱石、刘勃

舒、彭友善、梁书等人，直面“艺术何为”的

叩问，将个人命运与民族前途紧密相连。

他们以“艺术救国”为信念，在传统水墨中注入写实精神与时

代气息，探索出一条中国画语言的现代路径。他们的水墨作

品实现了从“怡情悦性”到“托物言志”的功能转变，完成了中

国画内在精神从古典到现代的重要跨越。

“平凡风物，妙机其微”篇章，聚焦于江西水墨画家呼应时

代新风，将艺术视角从超逸的山水林泉，转向生机盎然的现实

生活。这一转变不仅是题材的扩充，更是艺术观念的根本变

革。从士大夫的精神象征到百姓生活的真实写照，这一路径

体现的正是现实主义美学的内核，也是艺术大众化思潮在创

作中的具体呈现。画家们将文人画的笔墨修养与日常生活的

真挚情感相融合，赋予传统水墨以温暖的人间气息。

只有了解了画家们创作的时代背景，才能帮助我们更加

深刻地读懂作品，才能理解这些作品的“冲淡”并非避世，而是

精神独立与人格完整的坚守；对现实的观照也非直白的呼喊，

而是将家国命运凝铸为意象的深沉风骨；对世俗的描摹更不

止于记录，而是于平凡风物中捕捉永恒诗意的美学升华。

二十世纪江西水墨画管窥
□ 本报全媒体记者 钟兴旺 文/图

民族写生与笔墨革新
——彩墨画《三月街赛马会上》赏析

□ 刘建明
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彩墨画 《三月街赛马会上》林 野绘

“孟春之月，盛德在木”。古人认为，春天植树

造林，是高尚的道德行为。“茅檐长扫净无苔，花木

成畦手自栽”“庭前树尽手中栽，先后花分几番开”

“手植红桃千树发，满山无主任春风”……古代许多

名人喜爱植树，成为千古美谈。

诸葛亮在病危时给后主刘禅的遗书上写道：

“臣家有桑八百株，子孙衣食，自可足用。”他把自己

栽种的 800 株桑树作为子女生活费的来源，为子女

生活作长久安排。一代名相，两袖清风，死后留给

子孙唯有自己栽种的桑树，令人不胜感慨。

三国时东吴名医董奉医术高明，乐善好施。他

隐居庐山期间，为贫苦百姓看病，从来不取分文，只

要求病人病愈后按病情轻重，在他住所前后种杏

树，重病者栽五株，轻病者栽一株。几年光阴，他的

房前屋后竟有十万余株杏树。每当杏熟，董奉用来

换谷米救济贫民。人们称这片杏林为“董仙杏林”，

后人遂以“誉满杏林”称颂医家。

古代传奇小说《开河记》记述，隋文帝登基后，

下令开凿通济渠，并听取虞世基建议，下令在新开

的 大 运 河 两 岸 种 柳 ，并 亲 自 栽 植 ，御 书 赐 柳 树 姓

杨，享受与帝王同姓殊荣，从此柳树便有了“杨柳”

之美称。

唐代诗人白居易爱树如宝。他被贬任忠州刺

史时，年年都种植花木，并赋诗咏道：“持钱买花树，

城东坡上栽。但购有花者，不限桃杏梅”。他在《春

葺新居》诗中又写道：“江州司马日，忠州刺史时。

栽松满后院，种柳荫前墀。”

宋代王安石喜爱种竹、植桃、栽柳，从其诗句中

可以体现：“乘兴吾庐知未厌，故移修竹似延驺”“舍

南舍北皆种桃，东风一吹数尺高”“移柳当门何啻

五，穿松作径适成三”。

据《燕京时餐记》载，明代开国皇帝朱元璋少

年家贫，经常挨饿。有一天，已经两天没吃饭的朱

元璋走到一个村庄，看到一棵柿树正熟，就摘下了

一些果子美餐一顿。后来，他当了皇帝，忘不了柿

树 的 功 劳 ，于 是 下 令 有 五 亩 至 十 亩 地 的 人 ，要 种

柿、核、桃、枣；还下令安徽凤阳、滁县等地百姓每

户种两株柿树，不种者要罚。从此，安徽等地广种

柿树。

清代左宗棠任陕甘总督期间，下令军队在河西

走廊的六百多里沿途种柳 26 万株，人称“左公柳”，

至今仍为当地人们所称道。清人杨昌溪曾写诗赞

道：“大将筹边尚未还，湖湘子弟满天山。新栽杨柳

三千里，引得春风度玉关。”

古人植树美谈
□ 汪 志
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国画 《春野牧歌》林 青绘

剪纸 《植树节》刘桂云作


