
艺术人物“清水一钵鉴自心——衲子书画艺术展”日前在

八大山人纪念馆举行，展出北京画家衲子书画作品

108件。展览分为“承八大韵”“书法为基”“澄心写境”

三个板块，呈现作者笔墨之下无雕饰，回归本真、观照

自性的艺术追求。

当 代 水 墨 画 家 衲 子 ，本 名 陈 征 ，1940 年 出 生 于

北京，毕业于原北京市工艺美术学校并留校执教，

先 后 师 从 张 慧 中 、王 雪 涛 、汪 慎 生 等 艺 术 大 家 ，师

法传统，转益多师，但不规守家门。他用笔有八大

山 人 的 简 峭 ，也 有 石 涛 的 放 逸 ，又 融 王 冕 、吴 镇 的

淡 远 气 象 。 展 出 的 瓶 花 、鱼 、荷 花 三 大 题 材 作 品 ，

可 看 出 他 在 笔 墨 精 神 、图 示 语 言 等 方 面 对 八 大 山

人的继承。

《荷鱼图》中的鱼，是八大山人典型的游鱼样式。

此鱼在无限留白空间遨游，“以少少许胜多多许”，以

空为镜，以笔见性灵。大量的留白给人无限的想象空

间，将理想展现纸上，表达作者内心深处对自由逍遥

的向往。

《妙手偶得之》是衲子瓶画题材精品，而该题材

的母题也源自八大山人。他以书法用笔、水墨变化

见长，以笔为道，于墨中观照寂静，于寥寥数笔间寄

性灵。

他在追求传统笔墨精神的同时融合时代气息，这

从他的《泼彩荷花》《兰竹清韵》等作品中可以看出。

那种不经意的留白，那从容、简约而又深远的东方笔

墨神韵，正是他心灵的写照。
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古人对马的喜爱，深深地融入在那些别具一格的雅称之中。

根据毛色分类，是古人智慧和审美的绝妙体现。

纯黑色的马，被称为“骐”。古人常以“骐骥”来形容青黑色且

花纹如锦缎般的好马。此词最早见于《楚辞·离骚》：“乘骐骥以驰

骋兮，来吾道夫先路。”《荀子·劝学》用“骐骥一跃，不能十步”，比喻

贤才的杰出能力；《晋书·冯跋载记》中“吾远求骐骥，不知近在东

邻，何识子之晚也”，体现了古代对人才的渴求。深黑色的马，古人

美其名曰“骊”。《诗经·齐风·载驱》咏道：“四骊济济，垂辔沵沵。”

《礼 记·檀 弓》也 有 记 载 ：“ 戎 事 乘 骊 。”成 语“ 骊 马 奋 蹄 ”“ 骊 龙 腾

飞”，无不透露出一种力量与速度的完美结合，同时隐喻黑色所代

表的深邃与神秘。

青白相间的马，被称为“骢”。《说文解字》训“骢”为“马青白杂毛

也”。在古诗词中，“青骢马”的形象常与风流才子或少年将军联系

在一起，使人显得英俊潇洒。此词最早见于东汉末年《玉台新咏·古

诗为焦仲卿妻作》中“踯躅青骢马，流苏金镂鞍”的描述。明代袁宏

道专门写有一诗：“青骢马，九尺强。百金买，千金装。双蹄不著地，

影灭如飞翔。借问冶游郎，何为在他乡。”

红棕色的马，被称为“骅”或“骝”。“骅骝”一词出自《荀子·性

恶》：“骅骝騹骥纤离绿耳，此皆古之良马也。”传说中，周穆王的

八匹神骏中，最著名的就是骅骝。他乘坐此马西巡会见西王母，

充 满 了 神 话 色 彩 。 李 白 则 写 有 五 律《紫 骝 马》：“ 紫 骝 行 且 嘶 ，双

翻 碧 玉 蹄 。 临 流 不 肯 渡 ，似 惜 锦 障 泥 。 白 雪 关 山 远 ，黄 云 海 戍

迷。挥鞭万里去，安得念春闺。”此诗借用“紫骝马”这一意象，用

一往情深的笔触、真挚热烈的情怀，抒发了征人对妻子的爱恋与

怀念之情。

体毛淡黄带白或黄栗色的马，被称为“骠”。《说文解字》释“骠”

为黄马发白或白髦尾之马，《集韵》补充其有马行速之意。“骠骑”为

汉代将军名号，汉武帝时霍去病曾任“骠骑将军”。唐代昭陵六骏中

的“特勒骠”，为李世民征战时所乘战马，形象见于金代《昭陵六骏

图》。在《隋唐演义》中，秦琼的坐骑“忽雷驳”，就被民间演义为“黄

骠马”，一匹黄中带白、气势非凡的宝马。

白色的马，被称为“骓”。西楚霸王项羽的坐骑乌骓，通体乌

黑唯有四蹄雪白。乌江边项羽兵败自刎，乌骓也跃江殉主，这个

故事使得“乌骓”这个名字充满了悲壮的色彩。唐代诗人元稹作

有乐府诗《望云骓马歌》，全诗通过望云骓马的忠勇事迹展开，穿

插“项羽乌骓”等典故，以马来比喻人才进退之道，映射中唐藩镇

割据的时局。

额上有白色斑点的马，被特指为“的卢”。“的卢”又作“的颅”。

在历史上，此马是刘备在徐州被吕布夺走后而投奔曹操的这段时

间里，由曹操赠与刘备。其奔跑速度飞快。在三国历史中最显眼

的一处，便是背负刘备跳过阔数丈的檀溪，摆脱了后面的追兵。这

一跳奠定了其三国名马的地位。其知名度更因辛弃疾的词句“马

作的卢飞快，弓如霹雳弦惊”而大为提升。

按照年龄来分，两岁以下的马称“驹”，三岁的叫“騑”，三四岁的

叫“駣”，四岁或以上的叫“乘”。这些称谓多见于文献，反映古代对

马龄的观察。

按照性别来分，雄马又称“牡”“鹫”“腾”；雌马又称“化”“韩”

“骤”；通过手术失去繁殖能力的公马则叫作“骟”。

按照马体的身高来分，身高八尺及以上的叫“龙”，七尺的叫

“騋”，六尺以下的才叫“马”。“果下马”则是一种特别矮小的马，《后

汉书·东夷传注》说此马“高三尺，乘之可于果树下行”。

当然，马的雅称还有“汗血”“奔霄”“越影”“赤兔”“追风”等诸多

种，这些名称不仅富有诗意，还蕴含着深厚的文化内涵。

“庙堂气”，引入书法领域，用以形容那些具有庄严、典雅、正大

气象的作品，是书法艺术一种重要的审美特色。

由于历代诸多经典书法作品多来自记叙重大事件的碑版、重要

官员的纪功碑、礼器铭文，因而具有庄重、典雅、雄浑、豪迈、威严等

审美意象、风格特色，成为书法审美追求的正格之一。这种正大气

象多表现在篆书、隶书、楷书三种书体上。

书法的“庙堂气”，可从以下方面来理解。

首 先 是 内 容 正 。 艺 术 的 最 高 境 界 就 是 让 人 心 动 ，让 人 的

灵 魂 得 到 洗 礼 ，使 人 发 现 自 然 美 、生 活 美 、心 灵 美 ，传 递 向 上

向 善 的 价 值 观 。 因 此 ，书 法 作 品 的 内 容 要“ 以 古 今 经 典 传 承

家 国 情 怀 ”“ 以 历 史 文 化 涵 养 家 国 情 怀 ”“ 以 时 代 精 神 焕 发 家

国 情 怀 ”为 主 ，努 力 多 写 体 现 社 会 主 义 核 心 价 值 观 、格 调 高 雅

的 作 品 。

其次法度正。书法有法，即运用毛笔按照一定的书写法则，通

过笔法、字法、墨法、章法等表达感情和精神内涵的艺术。没有传

承和法度的书法，不可能给人带来艺术的享受。具有“庙堂气”的

书法，往往用笔以中锋为主，“力能扛鼎”“力透纸背”，起收锋芒不

露，行笔力量内敛，动中守正，静中有力，法度严谨，笔笔饱满坚实，

点画沉着厚重，充满力量感；结字工稳，点画停匀，转折自然，方圆

相宜，少棱角，不激不厉、安详自若，不偏不斜、不拘不散，有不可撼

动之威。

再次是书者人品正。“志高则言洁，志大则辞弘，志远则旨永。”

书法是笔墨线条的审美呈现，是人格精神的形式外化。书法作品

要写出“庙堂气”，书写者不但要具有高超的书写技艺、深厚的文化

底蕴，更要有崇高的道德情操以及博大的胸襟，正如柳公权所谓

“心正则笔正”、黄庭坚所言“学书要须胸中有道义，又广之以圣哲

之学，书乃可贵”。

最后是气韵正。一幅好的书法作品，既要有严谨、美观的结

体 ，还 要 有 节 奏 感 和 立 体 感 ，要 有 筋 骨 血 肉 、刚 柔 相 济 的 点 画 线

条 ，要 有 能 体 现 书 家 阅 历 、气 质 、审 美 和 人 格 魅 力 的 神 采 气 韵 和

精 神 风 貌 ，既 有 形 质 ，又 有 神 韵 。 周 代 钟 鼎 文 、秦 泰 山 刻 石 、汉

隶、魏碑、唐楷等，在韵、法、态、势、意等方面各有开拓。尤其是

颜真卿、柳公权等人具有“庙堂气”的楷书，在严守法度的基础上

创 出 了 大 境 界 ，给 人 以 气 象 宏 阔 、笔 力 雄 强 、平 正 中 和 的 审 美 感

受和精神力量。

信丰油山，是当年中央红军在

赣粤边艰苦卓绝三年游击战争的核

心区域，陈毅著名的《赣南游击词》，

反映的就是那时的峥嵘岁月。大型

雕塑《游击赣粤边》（如图），则以视

觉艺术形式，定格三年游击史，成为

传承红色基因、进行革命传统教育

的生动载体。

《游击赣粤边》雕塑高 7 米，宽

14 米 ，气 势 雄 伟 ，坐 落 于 长 征 国 家

文 化 公 园 信 丰 段 三 年 游 击 战 争 核

心景区，背靠著名的油山主峰。雕

塑 原 创 设 计 者 刘 世 群 ，也 是 于 都

“ 中 央 红 军 长 征 出 发 纪 念 碑 ”组 雕

的 设 计 者 。 为 设 计《游 击 赣 粤 边》

雕 塑 ，他 深 入 油 山 实 地 体 验 ，采 访

党史专家和老农等，根据史实反复

构 思 、几 易 其 稿 。 雕 塑 者 为 叶 国

良 、叶 秋 。 雕 塑 采 用“ 中 国 红 ”石

材，完成于 2021 年。

该雕塑主要采用圆雕与碑刻、

浮 雕 三 种 技 法 ，外 形 像 一 枚 大 印 ，

形 式 语 言 新 颖 独 特 ；远 观 气 势 雄

伟，环境协调与大山融为一体。其

设计手法，突破了传统红色雕塑形

式单一的局限，构建了“动态叙事”

的 视 觉 效 果 ，实 现“ 历 史 场 景 — 艺

术 呈 现 — 精 神 传 递 ”的 三 重 统 一 。

从 内 容 看 ，上 部 的 圆 雕 ，塑 造 了 项

英、陈毅和油山“三老表”五人立体

形 象 ，成 为 游 击 将 士 的 典 型 代 表 ；

下 部 的 浮 雕 群 像 ，描 绘 了“ 对 月 设

野营”“野菜和水煮”“支援永不忘”

“ 勤 学 习 ”“ 再 请 把 兵 交 ”等 游 击 岁

月 中 的 生 动 故 事 场 景 ；中 部 的《赣

南 游 击 词》12 首 ，根 据 陈 毅 手 书 石

刻 ，点 明 整 座 雕 塑 的 主 题 和 内 核 ，

从 而 达 到“ 形 象+文 字 ”的 双 重 叙

事 ，引 导 观 众 深 入 了 解 历 史 背 景 ，

产生情感共鸣，留下深刻记忆。

此雕塑通过艺术手法，表现了

游击队员勇战斗、显机智、苦坚守、

求胜利的革命精神和坚定信念。

“勇战斗”的具象化。手拿斗笠

的项英，手拄木棍的陈毅和背着土

枪 、提 着 马 灯 、身 披 蓑 衣 的“ 三 老

表”，脚踏荆丛，步履坚定，寓意革命

道路异常艰难，但他们靠着坚强的

革命意志和信念，坚持斗争，不畏牺

牲。雕塑人物肢体的紧绷感、神态

的专注性，将勇敢的革命者形象刻

画得生动传神。

“显机智”的可感知。游击队的

官兵个个目光炯炯，这是充满智慧、

善于谋略的生动写照。他们正是靠

着这种机智，从而在艰险恶劣的环境

下战胜了敌人。

“ 苦 坚 守 ”的 可 视 化 。 雕 塑 中

“野菜和水煮”画面，游击队员有的

在切蛇，有的在煮野菜……表现的

是生存条件极为艰苦。左下角有一

个把雨伞绑在身上看书的队员，寓

意革命者在艰苦卓绝的斗争环境中

仍不忘学习，从中获得革命的斗志

和“前进心不灰”的动力。

“求胜利”的情感化。雕塑中指

挥员的坚定、战士们的坚持、老百姓

的支援，放哨时高度警惕、冲锋时不

怕 牺 牲 的 英 武 ...... 所 有 情 节 设 计 、

人物刻画，都是为表现最终夺取革

命的胜利。

再现红军艰苦卓绝的游击岁月
——雕塑《游击赣粤边》简评

□ 邱 洁

马的雅称知多少
□ 钱续坤

书法的“庙堂气”
□ 马文睿 马于强

盛唐之际，画马之风极盛，韩干

笔下的《胡人呈马图》（如图）便是生

动例证。此作现藏于美国弗利尔美

术馆，传为明清摹本，高 28.1 厘米，

长 156.3 厘米，以绢本笔墨定格马的

雄健，让我们得以窥见盛唐长安的

民族交往盛景。

此作绘五人三马场景，技法为

工 笔 重 彩 。 画 面 主 体 中 牵 马 而 立

者，高鼻深目、虬髯卷曲，典型的西

域相貌透着质朴与豪迈。人物衣纹

疏密有致、结构严谨，用笔沉着而神

采生动，衣料设色浓丽而不俗腻，晕

染得度，韵味十足。身旁三匹骏马

为西域大宛马的典型模样，膘肥健

硕，肩高体阔，或白润如玉，或乌黑

油 亮 ，或 斑 纹 错 落 ；鬃 毛 以 细 笔 丝

染，根根分明，眼眸圆睁，既有蓄势

待 发 的 雄 健 ，又 有 温 顺 驯 良 的 神

态。整幅画面构图严谨，人物与马

匹比例精准，动静相宜。

韩干打破“师古不师今”的桎梏，

以“陛下内厩马，皆臣师也”的笃定，开

创了写实主义画马新风。在《胡人呈

马图》中，其标志性的“肉中见骨”技法

尽显功底：勾勒马匹轮廓时，中锋用笔

遒劲流畅，转折处暗藏柔韧，马的肩颈

线条、四肢关节精准利落，既贴合解剖

结构，又带着艺术张力；设色采用工笔

重彩之法，先以淡墨打底，再用蛤粉局

部渲染，最后整体罩染，马匹的毛色光

泽、肌肉层次在色彩叠加中立体呈现，

三马色彩各异、相互映衬，使画面富有

节奏感。

相较于前人画马“螭颈龙体、筋

骨毕露、姿态飞腾”的程式化风格，

韩干更重“得马之性”。他终日观察

御厩名马的日常姿态，将马匹的温

顺与雄健、灵动与沉稳融入笔墨，能

精准捕捉马匹的精神气质。画中人

物的刻画同样精妙，面部表情通过

细微笔触传递情绪，衣纹转折贴合

人体动态，既保留了西域民族的服

饰特色，又以中原绘画的线条技法

呈现，实现了技法与内容的完美契

合。这种“以真为师”的创作态度，

让画作摆脱了空洞程式，多了烟火

气与生命力，也成为韩干超越同代

画师的主要原因。

画卷背后，藏着盛唐民族交融

的鲜活史诗。唐代作为我国历史上

各民族交往交融的黄金时期，疆域

辽阔、国力强盛，绢马交易成为中原

与西域沟通的重要纽带，中原需良

马 以 固 边 防 ，西 域 需 绢 帛 以 济 民

生 。 这 种 基 于 资 源 互 补 的 贸 易 往

来，不仅承载着经济功能，更蕴含着

政 治 互 信 与 文 化 包 容 。《胡 人 呈 马

图》所描绘的，正是这种交往场景的

艺术再现，马匹成为民族沟通的媒

介，笔墨间彰显“各美其美、美美与

共”的时代气度。

画中马鞍的装饰细节更藏深意，

中原传统纹饰与西域纹样交融共生，

不经意间印证了盛唐“胡风汉韵”的文

化特质。彼时的长安，胡商云集、胡乐

盈巷、胡服盛行，西域文化与中原文明

碰撞融合，形成了包容并蓄的时代风

尚。韩干自身的经历也暗合这种交融

气质：他出身寒微却得王维赏识，师从

宫廷画师曹霸却不拘泥于师门技法，

这种开放包容的艺术态度，恰是盛唐

精神的缩影。

朔风送骏墨香留
——品读韩干《胡人呈马图》

□ 李治钢
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《胡人呈马图》韩 干（唐代）绘


