
影片《八子参军》创作团队有鲜明的

自觉意识，创作初心不止于以影像简单记

录舞台，还指向明确的目标：戏曲电影作为

中国特有的一种类型电影，有效地实现戏曲

和电影两种完全不同艺术门类的融合。戏曲

电影必须是舞台的，但又不能是真实剧场中的

舞台，舞台剧虽然珠玉在前，但电影创作，要努力

用电影语言去重新创造舞台感，完成舞台形象的

影像化探索。

为此，影片通过写意式外景的引入，用镜头语言

达成戏曲虚实相生的审美效果，将戏曲舞台的艺术

“化”在电影里，遵循舞台艺术美学逻辑，依托演员唱

词、肢体与舞台行动进行呈现和表达。情节故事基本在

舞台化的内景中完成，这样既保证了戏曲的完整叙事

结构和舞台艺术精粹，更为电影留住了“戏味”，使戏

曲表演和环境设置之间不违和。同时，通过对剧本、

表演和画面的电影美学处理，用蒙太奇语汇重新创造舞台

性。其中最为明显的表现是外景的运用。“十月怀胎歌”

“送郞当红军”等几出抒情意味极浓、堪称贯穿全剧主线的

戏，都有外景切入，大大增加了表演的诗意和唯美，使戏曲

表现手段由舞台向外延展，也更贴近电影作为光影艺术的

美学追求。从影片最终的呈现看，抒情戏中实景的切入，

的确是戏曲电影化有效的手段之一，避开了戏曲表演程式

与非假定性实景可能产生的审美冲突，从而达到情景交

融、情境合一之美。同时，影片中写意之美的铺陈点缀，反

过来又强化了戏曲故事的情感逻辑，让人物的情感更饱满

地体现在电影镜头画面上，创作出不同于舞台艺术的别样

审美趣味。

如果说外景运用使戏曲电影得以突破舞台，呈现更

“大”更“远”的审美格局，那么电影特写镜头的运用，则以

聚焦的方式，缩“小”拉“近”舞台，从而定格、放大意象，充

分发挥戏曲美学以象写意的功能。作为舞台艺术的赣南

采茶歌舞剧《八子参军》，舞美方面本就颇为创新，剧作中

几处经典的意象化呈现，如序幕里高悬的红军草帽、剧中

飘落的红肚兜等都在电影中得以再现。由于剧场观剧始

终是全景式视角，电影则可能通过镜头的推拉，对意象进

行放大突显，反而大大强化了意象的抒情、象征功能。

影片《八子参军》充分发挥镜头叙事的功能，以大外

景、小写意的方式去融合戏曲与电影，探索戏曲电影的突

围之路。这里需

要特别提到的是

影 片 中 母 亲 形 象

的塑造。相较于原

来的舞台剧，电影中

母 亲 戏 份 明 显 加 重 ，

成 为 全 片 灵 魂 所 在 。

张 曼 君 以 一 种 似 戏 非

戏 、“ 熟 悉 的 陌 生 化 ”表

演，收放自如、极具镜头感

地全新演绎了杨大妈形象，

为戏曲电影表演方式和人物

塑 造 提 供 了 范 本 。 由 于 戏 曲

表演是在剧场环境中完成 ，表

演 者 要 克 服 视 觉 距 离 吸 引 观 众

注意，所以在妆容扮相、身段设计和表情管理上，都有一定

夸张性；而电影有分切镜头的手段，特别是近景和特写镜

头的运用，观众离演员的表演更近了，这就要求戏曲电影

中，演员在表演方式上既是戏曲化的，又是电影化的。从

人物外在造型看，妆容上是“生活化的戏曲妆”，身段动作

也更加生活化而不是戏曲化。戏曲演员的眼睛在舞台上

需要特意睁大，达到传神、有戏，但在电影表演中，尤其是

在近景和特写镜头中，明显感到张曼君的表情和眼神都在

“收”，人物塑造更生活化、电影化。在舞台上，演员通过唱

腔、表情、身段，进行综合式表现；转入电影表演，用特写镜

头持续对准脸拍，尤其聚焦生活妆下收着表情和眼神的脸

部，表演方式如果不适时调整，表情就会不饱满，甚至没有

戏。张曼君没有一味固守舞台表演方式，而是有意识配合

镜头，通过更加细腻的面部微表情完成表演，让人物在电

影镜头下立起来、活起来。

影片《八子参军》用电影的视听手段激活戏曲艺术的

当代观赏性；而时间，是横亘其中的又一关键要素。2011
年，赣南采茶歌舞剧《八子参军》惊艳亮相，以超前的人性

视角和美学追求，实现红色戏曲的突破。时光流逝，艺术

创作的时代语境和受众的审美追求都在发生变化。如何

召唤新的青年一代关注革命历史叙事，是电影面临的时代

新课题。幸而，创作者们对此有敏锐的洞察。影片保留了

当年舞台艺术中最为硬核的家国大义，依然是同首《十月

怀胎歌》，牵引着观众直面生与死的戏剧张力和超越时空

的生命追问。影片不仅延续了剧中的母子情，而且更加强

化，使其成为全片最亮的底色。以情动人而非以理说教，

无疑是一种更加贴近当代观众的红色叙事策略。杨大妈

并不怎么懂得革命，她在意的是八个孩子有没有衣穿，能

不能吃饱饭，会不会去打流浪……是红军的到来，给苏区

的穷人分了田地，让这个风雨飘摇的家庭有了过上好日子

的盼头。电影通过一组组下田耕作、砍柴洗衣等日常化、

生活化场景的缓缓推进，揭示出杨家八兄弟，乃至当时整

个苏区母送子、妻送郎当红军的初心所在。杨大妈朴素的

心愿是“哥哥前线保红土”“弟弟后方耕红土”，这正是每一

个农村母亲最真实的期盼。影片没有刻意拔高牺牲的意

义、渲染赴死的崇高，而是在一种极其朴实却最为真实的

“活下去”的信念中，架构起故事的核心逻辑，并使人物和

行动合情化、合理化。

影片中有一个细节反复出现——扩红章程，“八子不

能全走光”“依章程，独子不上前线，每家留一个”。满崽是

偷偷跟着革命队伍走的，七个哥哥全部牺牲后，部队一定

要找到满崽并命令他回家照顾母亲。革命，意味着牺牲，

新时代的艺术创作者显然不能用战争的正义性去回避革

命的残酷性，这也是新一代观众对红色叙事接受的关键所

在，因此影片需要用一种更为人性化、更具有人道主义立

场的视角去开掘革命的合理性，用符合时代性的价值观为

“八子参军”故事赋能——于是便有了杨大妈在七个儿子

全部牺牲、满崽已经回家后，仍执意送他回到红军队伍。

“凄凄惨惨惨惨凄凄求活命哪”，通过戏曲特有的独白，揭

示杨大妈作为母亲复杂而痛苦的内心纠结，为母深深的担

忧和自我牺牲的伟大。

这些在影片中更为自觉强化的内在逻辑线，其实是艺

术创作者在新时代对革命合理性和人性的重墨书写，不仅

将革命故事讲述得更加有血有肉、合情合理，也更易走进

当下，特别是年轻一代的心里。于是，观众在红色经典中

不仅看到了革命历史，更看到了每一个普通的中国人，在

面对苦难时抗争的勇气和决心。

今天走进影院的可能不是当年走进剧场的那一代观

众，但《十月怀胎歌》熟悉的旋律再次响起时，感动的心，仍

会跨越时空共通共联。“八子参军”的故事不仅仅是悲情的

牺牲，更是不灭的心灯，照亮着一代又一代人。
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4月20日，爱奇艺“已有超百位艺人同意入驻AI
艺人库”的消息，引燃了一场关于影视未来的全民论
战。“爱奇艺疯了！”“爱奇艺是‘AI奇艺’”话题冲上热
搜，张若昀、于和伟等艺人工作室紧急辟谣“从未授
权”。爱奇艺创始人龚宇“真人实拍未来或成非物质
文化遗产”的言论，则被吃瓜群众解读为资本对人的
傲慢宣判。

一石惊起千层浪。演员有没有签约或者被签约
成为AI工具人并不重要，爱奇艺以此为信号，希望利
用AI技术全面进军影视行业更像一枚深水炸弹，引
发了普通观众的抗拒。平台试图将演员的面孔、声
音乃至灵魂，编码为可批量复制的数字人，在当下影
视剧生存本就不易的市场，让厌倦了“预制剧”的观
众，用真实观感投出了否决票：前不久，央视网发布
的一项覆盖1334人的调查显示，75.6%的受访者看过
AI影视剧，但其中65.1%的人观感仅为“一般，能看但
不惊艳，偶尔会出戏”，另有 8.4%的人直言“全程尴
尬，难以代入”。

为什么看AI影视剧容易出戏？调查显示，49.4%
的人认为AI影视剧表情空洞缺乏真实情绪，48.6%的
受访者认为形象不自然辨识度低，42.3%的受访者认
为AI剧台词生硬语气语调缺乏起伏。当前AI表演
仍停留在数据模仿与表情复刻的初级阶段，它或许
能应付部分短剧的速食消费，却没法承载深度的情
感共鸣。

资本追捧AI假人，可以说是技术革新，但真正的
目的仍然是看中其“短平快”，能够达到投入产出比的
最大化收益。也正如此，部分AI影视剧呈现出不走心
的粗制滥造：在一些AI短剧中，AI生成的人物，有的
几个女主角长了同一张脸，有的镜头穿帮出现技术硬
伤，有的同一个角色短时间内样貌不一致，导致观众
连角色都认不出来。AI短剧良莠不齐，出品方连基本
的连贯性都难以保证，取代真人说，其实为时尚早。

为什么观众在当下的技术浪潮中会拒绝全员
AI？根源还是在于表演是“人”的艺术，当有的人为
AI技术在影视市场的革新狂喜的时候，好作品仍然
是靠演员的倾情投入，获得观众的好口碑。如近期
由孙俪、吴慷仁出演的电视连续剧《危险关系》，以豆
瓣开分 7.8分吸睛，从视觉到氛围，成功建构出一个
救赎感拉满的“受难”世界。

这部作品的好在哪里？就在于剧中的演员们摒
弃了十级磨皮式的美容修饰，他们饰演的角色有的
疲惫、隐忍、不甘，有的脸上细微的法令纹、清晰放大
的毛孔、浮肿的眼袋、克制的泪光，都在镜头下被真
实地呈现出来，一哭一笑都是故事。导演薛晓路运
用大量低调摄影与高对比色调，配合刻意保留的影
像颗粒感，营造出黑色电影色彩的纪实质感，整部剧
呈现的张力令人印象深刻。

这就是真人表演的魅力。它不是完美的数据输
出，而是演员生命的多种体验。正如演员冯远征所
说，“AI演员的眼泪是画出来的，但我的眼泪是从身
体里流淌出来的，有温度、有味道”。

我们看到，在《危险关系》中，镜头可以大胆地推
到演员脑门到下巴的范围，持续数秒，“眼皮、嘴角、
瞳仁都可以实现细微准确的潜意识动作”。这种微
表情的即兴爆发，这种只有“人”才具备的身体表现，
不要说AI假人，被磨皮十级的短剧演员也难以呈现
如此有质感的表演。

观众追剧，追的是与角色同呼吸共命运的情感
共振。为什么大部分人对全员AI不买账？因为观众
不仅仅是看影视剧“脸”的展示，更多的还在体会

“人”的在场。如周迅的沙哑嗓音、梁朝伟的忧郁眼
神、张译的克制哭戏，这些特质是属于演员个人的印
记，AI生成的面孔过于标准化，反而丧失了这样的辨
识度与记忆点。

精彩的表演，常常诞生于剧本之外的灵光一现，
是演员与演员之间的飙戏，是出人意料的情感爆
发。真人饰演角色之所以能打动观众，是因为他们
将自身对爱与痛、孤独与希望的理解注入角色。AI
可以分析千万部影片中的情绪数据，但算法，体味不
到真正的人生，输出的只能是符号，与真人演员的较
量自然就先输了一筹。

同时，艺术也是人与人的对话，不是机器对机器
的传输。正如一位网友所言：“有没有可能我们活人
就喜欢看点活人的东西？”这句话朴素，却道出了文
艺创作缘何要扎根于人民的本质。

爱奇艺的AI艺人库风波，其实更像是资本与技术
对观众的一次试探。它将降本增效站于艺术之上，将
人视为可以优化的变量。但在艺术的路上，无数优秀
作品告诉我们，一部好剧的爆发力，仍然来自演员，及
他们在对戏中的不可预测性。

大会上，龚宇还说了一句话，“演员很辛苦，AI可
以让他们有个人生活”，这句话有其对AI艺人库打造
的解释，从这个角度理解也没有错：技术永远是为人
服务的，让AI承担高危戏份、冗余镜头，让技术服务
于人的创作，这确实是可接受的部分。口水战后面，
观众其实在意的是资本别假装“有人性”，反倒平衡
不了服务与取代的关系。

大众拒绝影视作品全员AI，其实也并不是对技术的
恐惧，而是对“人”本身的认同：艺术的终极价值，不是让
观众看某某明星的AI分身，而是体感那个真正站在镜头

前，有血有肉、会哭会
笑的“人”呈现的复杂
及真实。

文艺观察 文艺锐评

近日，由朱赵伟执导，张曼君、杨俊联

袂主演的戏曲电影《八子参军》在全国公

映。影片没有刻意营造宏大战争场面的视

觉惊奇或情感震颤，而是以丰富立体的人

物形象和涓涓生活细节打动人心，以“大众

化”而非“化大众”的方式实现革命故事自

然传达。

由戏曲到电影，不是故事的机械搬演，

导演创造性地将电影视听语言与采茶戏歌

舞性的表演相融合，越过“戏与影”的边界，

通过艺术的创新，以人民性立场、大众化传

播和民族性内涵的丰富，成为新时代新大

众文艺浪潮中的一次成功实践，回应了文

艺如何扎根人民、继承传统并适配当下的

时代命题，也为以戏曲电影言说中国精神

找到了新的路径。

以人民性立场讲述人民故事
人民性是新大众文艺的基本属性，深

入生活是践行新大众文艺人民性的根本要

求。影片《八子参军》将家国大义嵌入朴实

的乡土逻辑和个体情感之中，书写战火硝

烟中最普通的农民家庭，表现他们朴素的

爱国观，真正以人民性的立场讲述关于人

民的故事。

影片从母亲杨大妈备好饭菜送子参军

的日常段落展开叙事，明确以普通家庭个体

切入的创作取向。在这个过程中，亲情与革

命精神交融互生，杨大妈送出去的不仅是自

己的孩子，而是革命的火种，点亮了红土地

的未来。影片从老百姓最朴实的愿望出发

解释革命动机并诠释爱国理想，实现从英雄

话语向人民性的落地，让观众在日常的触动

中追思缅怀。影片不仅聚焦杨大妈一家，而

且以更宏观的视角进行群像描摹。通过对

乡亲和战友们的塑造，体现人民的集体力

量。在为儿子们送行时，导演在舞台剧的基

础上增加了对乡亲们的表现，八个儿子在身

着破旧布衫的乡民、满头白发的老人以及目

光铮铮的书记员等的簇拥中踏上战场。在

营造战争场面时，导演灵活化用赣南采茶戏

标志性的表演技艺，表现战士们相互搀扶，

用身体组成掩体前仆后继、英勇冲锋，明确

人民群众是革命的主体，也是战争胜利绝对

性力量的唯物主义立场。

真正的人民性并不意味着对现实的简

单化处理，而是要求创作者对人民的生活予

以深层审美观照和艺术升华。在影片中，杨

大妈亲手缝制的肚兜作为“家”的意象符号

反复出现，象征一位普通母亲对孩子们最深

沉的爱。与此同时，红土则作为“国”的意象

符号，承载着苏区人民厚重的乡土热爱和国

之关切。在参军前，孩子们穿着崭新的肚

兜，在母爱的浸润中成长；在出征前，杨大妈

为孩子们抚平衣衫，亲手将一捧捧红土交到

他们手上。在牺牲时，怀中的红土成为对家

乡的回望，杨大妈怀抱沾满血迹的破碎肚

兜，俨然一尊精神丰碑。伴随着“生从红土

来，老了归红土”的客家山歌，在肚兜和红土

意象的流转中，影片体现了个人与国家命运

的融合，传达出以“民之小家”成就“国之大

家”的伟大情怀。

以情感的共鸣推动大众化传播
大众性是新大众文艺的传播属性，倡

导转变文风是强化新大众文艺大众性特质

的必然要求。当前，红色故事迎来了传播

话语形态转型的契机，从传播内容来看，戏

曲电影《八子参军》摒弃空洞说教与人物符

号化的塑造方式，以母性立根，着重表现人

物心理的复杂变化。同时，导演灵活运用

视听手段，在丰富的生活细节中融入可共

鸣的情感，让真实厚重的革命故事拥有了

直抵人心的传播力量。

首先，影片没有空喊革命口号，亦没有

依靠战争场面的堆砌先入为主占据观众的

视觉认知，而是以“情”叙“理”，通过母子

情、兄弟情、战友情和家国情打动人心。在

人物形象的塑造上，母亲杨大妈亦不是脸

谱化人物，而是有血有肉、有纠结和挣扎的

普通母亲形象。她也不舍儿子们远离家

乡，奔赴战场；她也会偷偷落泪，苦苦挽留，

在一系列心理挣扎中最终选择支持。张曼

君在表演上隐忍而克制，观众能够在特写

镜头中，看到她凌乱发丝下强忍泪水的眼

神和欲言又止的神情，感受到角色的强大

情感张力，继而进入不可言喻的心灵空间。

其次，相比于舞台呈现，电影艺术拥有

时空融合与重构的能力，得以突破舞台物

理空间和叙事限制，让观众从“看戏者”变

成“片中人”，获得情感上的切身认同。在

《八子参军》中，导演多次通过闪回手段增加

丰富的细节，以蒙太奇手段强化影片情绪感

染力。例如，在表现杨大妈送子参军的犹豫

心理时，导演插入她十月怀胎以及抚育孩子

们长大的艰辛过程，经由生活细节的呈现，

观 众 得 以 理 解 一 位 普 通 母 亲“ 平 凡 的 伟

大”。在八子陆续牺牲的段落中，导演则以

对比蒙太奇的方式，切入另一个时空中母亲

佝偻着身躯劳作的身影，以及念子归来的期

盼。爱与痛交织出巨大的张力，从而带来强

烈的情感力量，唤起观众的共鸣。

新大众文艺是数智时代特有的文艺形

态，因而，大众化的内容还需适应大众化的

传播方式。从传播路径来看，以往戏曲电

影囿于特定传播形式和受众，而影片《八子

参军》经由从舞台到银幕的跨媒介实践，以

及利用互联网短视频平台的传播助力，让

戏曲艺术不再局限于票友间的传唱，红色

故事亦能借助光影走入更多观众心中。与

此同时，影片选择清明档上映，除了契合节

日情感需求，扩大传播渠道并提升传播力，

亦不免怀有商业逐浪的可贵勇气。影片

《八子参军》在传播内容和传播方式的大众

化探索，都为其他以红色故事为题材的戏

曲电影提供了可循经验。

以艺术形式的创新丰富民族性内涵
民族性是新大众文艺的文化属性，激

活传统是彰显新大众文艺民族性特质的内

在要求。赣南采茶戏至今已有四百余年历

史，其独有的“三腔一调”唱腔体系与载歌

载舞的表演风格在影片《八子参军》中得到

了完整呈现。导演以电影手段，创新赋予

传统赣南采茶戏以新的美学面貌，又以数

字技术的大胆运用，为其注入了新时代的

影像生命力。

戏曲艺术重精神写意，电影艺术重视

觉呈现，这是戏曲与电影的区别。影片《八

子参军》中，导演通过大量抒情性的空镜

头，以情景交融的方式，进入视觉与精神相

映成趣的统一境界。例如，在满崽和兰花

竹林中互诉情思的段落，导演多次加入月

亮的空镜头。夜空弯月具备视觉修辞与情

感传递的双重功能，它恒久高悬、时有圆

缺，在中国传统美学语境中，与人间离合、

世事无常形成对照，同时也是中国儒家伦理

含蓄内敛的情感表达方式。由此，观影者得

以体会满崽和兰花两情相悦却又充满悲剧

性的情感滋味。此外，还有八子出征时烂漫

的山花，以及满崽牺牲时的雪崩镜头，融情

于景，共同为影片增添一重诗性意蕴。

其次，在导演朱赵伟“舞台实景和电影

语言相结合”的创作理念下，影片《八子参

军》展现了锐意革新的姿态。一方面，影片

突破了“静”和“动”的壁垒。在满崽不敢告

诉母亲哥哥们牺牲的真相时，导演以手持

镜头营造画面呼吸感，镜头自由游动打破

舞台的平面秩序，亦强化了满崽内心的波

澜。同时，简单的舞台置景也并非被动的

“景片”，而是经由摄影机的调度游走参与

的“表演”，给观众以沉浸式的审美体验。

另一方面，影片还打破了“虚”和“实”的屏

障。例如，在表现八子在战场陆续牺牲时，

导演以接近黑白纪录影像的实景画面转

场，之后将战场实景与舞台表演叠印于同

一个镜头中，将真实性与虚拟性进行直接

的碰撞，以声音、视觉，甚至是烟尘弥漫的

触感连接虚实场景，由此，实现对传统戏曲

电影的双重突破。

影片还积极利用现代电影手法。当戏

曲美学与技术美学相遇，传统艺术再次拥有

了生命力。影片结尾，杨大妈整理孩子们破

碎的肚兜，睹物思情，幻想孩子们娶妻成家、

子孙绕膝的场景。导演进行了浪漫主义的

大胆表现，利用数字绘景等特效技术勾勒出

奇妙意境，将角色舞台空间中的虚幻想象变

成了观众目之所及甚至具身体认的电影画

境。凭此，影片以艺术创新丰富了民族性内

涵，并赋予其时代性色彩，成就传统赣南采

茶戏与现代电影艺术相融合的创新实践。

戏影铸忠魂。戏曲电影《八子参军》以

人民社会生活诠释家国情怀，通过细腻入

微的情感表达，触及观众心灵；经由艺术形

式的创新，为传统艺术赋予新时代的生命

力，成为戏曲电影在当前新大众文艺语境

中的一次创新实践。

以新声传古韵。戏曲电影《八子参军》让

赣南采茶戏有了全新的表现方式，更使红色故

事在光影中不绝传响。

全员“假人”
何以承载真实的人性

□ 钟秋兰

从舞台到银幕的跨界探索
□□ 沼沼 滢滢

新大众文艺新大众文艺语境下语境下
戏曲电影戏曲电影的创新实践的创新实践

□□ 赵赵晨阳晨阳

4 月 3 日，我省出品的戏曲电影《八子参军》上映。这不仅是一次从舞台到银幕的艺术转译，更是数智时代里戏曲与大众

审美展开的深情对话。本期特刊发两篇评论，从文化语境、媒介转换的双重维度，深入剖析这部作品如何打通传统与现代的

关隘，为戏曲电影的未来开辟新路。以此，致敬那些在光影中坚守与突围的创作者们。
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《八子参军》是赣南采茶歌舞剧代表作，斩获荣誉无数。同名戏曲电
影的上映，让成熟的舞台艺术作品走向大银幕，其实是一次跨界探索的
挑战：既需要完成从舞台到影像的表现空间挪移转换，更需要承接时间
的线性考验，在经典归来时思考拿什么奉献给当下的观众。

戏曲电影《八子参军》。资料图

戏曲电影《八子参军》。资料图


