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近日，上饶美术馆一批馆藏扇面书画精品在江苏淮安市美术馆展出，这是上

饶美术馆典藏活化系列项目的一次重要展览。

本次展出的近百件扇面书画精品，作者含清末民初钱慧安、顾沄、汪琨、汤禄

名、王震、翁同龢、杨守敬等艺坛巨擘，力求展现其“方寸纳天地，尺素藏山河”的笔

墨情趣与文化内涵。展览分“山水寄情”“花鸟观心”“诗文雅韵”三大单元，于盈尺

素绢间融诗文书画于一体，观者既见丘壑林泉之致、草木生灵之趣，更赏百年文脉

之隽永雅韵。

展览中可圈可点的名家扇面多，譬如，“常州画派”代表人物汤贻汾及其后人

汤禄名、汤世澍的作品，蔬果清供，工写兼备，笔触细腻，生机盎然，清新优雅。“京

江三大家”之一的张崟作品，画风谨严，以小笔圆点皴染山石，画面层次丰富，厚重

而不失雅致，笔墨间透露出苍茫的文人情怀。学者型书法家杨守敬，集历史地理

学、金石学于一身，其书法取法欧、颜、苏等，融合魏碑遒劲古茂，取诸家之长，对日

本书坛影响深远。展出的这件扇面书法，结体舒朗，左舒右紧，欹侧相生，兼具苏

体的跌宕与碑学的刚劲。

格景扇是一种特殊的扇面，其特点是分为多个格子，每个格子由多人创作不

同的作品。海派六十家之一、豫园画会创始人汪琨等创作的格景扇，既有传统继

承，又有个人风貌。海派画家王震，字一亭，与吴昌硕并称“海上双璧”，以篆籀之

法入画，线条如屈铁盘丝，极富金石之趣。其团扇《芭蕉司晨》中，小鸟与芭蕉动静

结合，芭蕉阔叶雄健苍劲而墨彩淋漓，小鸟鼓腹鸣叫、神完气足，一派生机。

笔者与王丽华的作品结缘于今年 4月景德

镇敦煌基金会理事年度会上。其自苏州携来

的几件代表性作品，《阿难尊者》《最美观音》

（右图）《思维菩萨》（左图）《东方最美的微笑》

共同构成了一种稳定而自洽的视觉结构。它

们并非单纯的图像呈现，而是在丝线之中生成

的“精神场”。

第一次站在王丽华的作品前，笔者几乎忘

记了那是绣品。

无论是莫高窟第四十五窟《阿难尊者》、第

五十七窟《最美观音》、第七十一窟《观无量寿

经变》之《思维菩萨》，还是麦积山第一百三十

三窟小沙弥泥塑像《东方最美的微笑》，这些来

自敦煌石窟与麦积山的千年造像，在丝线之中

重新浮现：人物目光低垂，神态静定，仿佛并不

属于此刻，而是从漫长岁月深处缓缓显现。

尤其是《阿难尊者》，最令人震动。

人物面部在明暗交界之间呈现出极深的

光感，使人联想到伦勃朗油画中的神性光影。

那并不是颜料堆积出的效果，而是无数丝线在

密度、方向与层次变化中自然生成的光泽。近

距离凝视时，会发现丝线并非冰冷的材料，它

们在光线中微微起伏，仿佛仍带着时间留下的

呼吸。

这种震动，并不止于“像”。

真正动人的，是作品之中缓慢沉下来的精

神力量。王丽华笔下的佛菩萨造像，并不强调

外在华丽，而更接近一种内在的静默。《最美观

音》的慈悲、《思维菩萨》的沉静、《东方最美的

微笑》中小沙弥纯净柔和的神态，都能让观看

者在凝视之中逐渐安静下来。那种慈悲并非

情绪化的表达，而像一束极微弱却持续存在的

光，在不知不觉间进入人的内心。

这一切，与作者长期探索创立的“八工针

法”密切相关。这一针法源自中国传统榫卯结

构逻辑，以“八”字与“工”字针迹为核心，通过

层层交织，使刺绣不再只是平面的图案，而逐

渐获得空间感与时间感。为了呈现敦煌壁画

与石窟雕塑历经千年风化后的肌理，她不断调

整丝线、针法与光泽之间的关系，让苏绣原本

细腻明亮的语言，逐渐转化为一种带有岁月沉

积感的视觉表达。丝线在层层交织之中，逐渐

沉淀出一种安静而内敛的精神气息。这种状

态并非情绪性的表达，而更接近佛教造像中

“止观并存”的静默结构——慈悲并不外显，而

是向内收束，并在目光中形成一种稳定的精神

重量。

因此，在《最美观音》中，我们既能看见观

音面容的温润柔和，也能感受到壁画历经千年

后的斑驳气息；《思维菩萨》的宝冠与衣褶，在

丝线层层叠加之下，同时拥有盛唐的华美与岁

月沉淀后的安静亚光。这些作品已经不是简

单意义上的“复制敦煌”，而更像是一场通过苏

绣重新唤醒敦煌精神的过程。那些沉睡于壁

画、雕塑与风化痕迹之中的古老气息，并未停

留在历史之中，而是在丝线的流动与光泽之

间，被重新转译为今天依然能够被感知的东方

精神。敦煌在这里，不再只是遥远的文化遗

产，而成为一种仍然缓慢流动着的文明微光。

更令人敬佩的，是作者对于时间近乎固执

的坚持。

为了完成《法海寺造像》系列，她用了 6 年

时间；24 年，她持续探索研究石刻、金属、织物

等不同材质如何通过丝线呈现。在今天这个

被“效率”裹挟的时代，许多传统工艺都面临

着相似的困境：学习周期漫长、回报缓慢，年

轻人越来越难沉下心长期投入，一些非遗技

艺因此正在逐渐失去真正的传承者。而王丽

华的作品，却让人重新意识到：非遗真正珍贵

的，也许不仅仅是技艺本身，而是一种面对时

间的方式。

那些丝线中的光泽、针脚里的层次，其实

都来自长久重复中的专注与沉淀。“择一事，终

一生”，在这里不再只是一句关于匠人的赞美，

而成为一种真实可见的生命状态。时间并未

被消耗，而是在一针一线之间，缓慢沉入作品

内部。那些看似安静的丝线之中，其实藏着一

个人长年累月与时间对抗、又最终与时间和解

的过程。

因此，王丽华的苏绣，并不仅仅是传统工

艺的延续，更像是一场跨越时间与文明的重新

相遇。她让敦煌壁画、石窟雕塑与东方精神，

在丝线之中重新获得生命。

或许，真正被重新唤醒的，并不只是敦煌

壁画中的佛光，而是今天的人们，在不断加速

与消耗的时光中，重新感知“缓慢”与“安静”的

能力。

绘画往往用笔，而直接用手指头作画的，

在江西清代有一名进士叫帅念祖。

帅念祖（1690-1750），字宗德，号兰皋，

江西奉新人，清代诗人、画家、农学家。他于

雍正元年（1723）登进士第，初授湖广知县，后

被选为庶吉士，授翰林院编修，参与纂修《大

清一统志》，历任陕西、广西布政使等职，一代

能吏，政声颇佳。

在艺术方面，帅念祖是一名通才，除精通

农学、医学外，还擅长诗书画，尤其是指画别

具特色。

记载他擅长指画的文献不少，其中有冯金

伯的《国朝画识》：“帅念祖，字宗德，奉新人，雍

正癸卯进士，以礼科给事中署陕西布政使，以

指墨作花鸟，间写山水。”同治《南昌府志》：“国

朝指头画始于铁岭高其佩，念祖继之。”张凤孙

《帅兰皋先生传》：“先生工书法，初摹松雪，后得

钟王体，晚更矫健古奥，不名一格。于绘事尤

入神，品指头画为当代第一，海内好事家得一

缣半楮，竞为珍奇。”

指画又称指头画，顾

名 思 义 是 以 指 头 蘸 墨 作

画。指画是中国画中的一

门古老绘画技艺，相传源自

唐人张璪，此后一千多年中

都不见载，直至清初，辽宁

铁岭画家高其佩受梦境启

发而以指作画，始将其发扬

光大。高其佩一生痴绝绘

事，画作极多，“自弱冠至七

旬，不下五六万幅”，晚年时

画名远播，蜚声南北。受高

其佩的影响和推动，指画渐

成清代画坛一个独特的门

类。帅念祖的指画，无疑是

受高其佩的影响。

帅念祖传世书画作品不多见。江西省博

物馆藏其纸本指画《山水图》一轴，方家称其

“全图皆用大小手指代笔蘸墨描绘，高山流

水，小桥茅屋均略用赭色，石青加以浓墨点

苔，画面显得清丽而明净”。

此外，笔者见某藏家一件帅念祖书画册

页，共四开，指画山水、行书各二（如图）。指画

山水，技法娴熟，着重描绘秋日江畔士人行吟

景象，“秋雨新霁，树木萧疏，渔舟泊岸，历历在

目”，极具文人画气象。旁题“庚申秋雨新霁，

绿澄轩指头画，念祖又题”，可知作品成于乾隆

五年（1740）秋，时帅氏正在陕西布政使任上。

行书内容录怀古诗若干首，咏史怀古，借景抒

情，书法工整典雅，与诗文浑然一体。
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“笔阵文昌——张声林 郑人凤 夏云 钟斌书法联展”日前在赣县区文昌阁举

行。展览由赣州文化传媒集团、赣州市书协等单位联合主办。展期至 5月底。

展 览 共 展 出 张 声 林 、郑 人 凤 、夏 云 、钟 斌 4 人 近 期 创 作 的 书 法 精 品 共 100
件。作品形式多样，涵盖条屏、中堂、对联、扇面、手札、册页、手卷等，既有八尺

大幅，也有尺素小品。4 人均为赣州籍中国书协会员，传统功力扎实，个人书法

面貌鲜明，均有作品多次参加中国书协主办的大展。

（本报全媒体记者钟兴旺）

笔阵文昌 墨绽风华
——赣州4人书法联展举行

《最美观音》（58cm×122cm）

《思维菩萨》（67cm×80cm）

《凤仙花图》汤世澍绘

《溪岸策杖图》张 崟绘

《谢康乐诗（节录）》杨守敬书

格景书画 汪琨等绘、书

帅念祖书画册页（之三）帅念祖书画册页（之二）


