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艺术赏析

艺术观察

范金镛（1853-1914），江西新建人，字福廷，号藕舫、沤舫，晚号沤

道人。他 20 岁中举，29 岁中进士，先后任礼部主事、云南知县。1911
年辛亥革命爆发，他辞官定居于南昌东湖畔。

仕途不顺的范金镛，好在有一技在身——绘画水准堪称专业。

传统文人士大夫，不乏有雅好丹青者，且多数会选择适合修身养性的

文人画，所谓“逸笔草草，不求形似，聊以自娱耳”。而范金镛却偏爱

费时耗力的工笔画。他笔下的人物仕女、花鸟草虫皆极其精致、生动

传神。他在中进士之前就有卖画的经历，退居南昌后更是以鬻画为

生。他最负盛名的绘画题材是蝴蝶，不仅擅长描绘蝴蝶的形态，还注

重表现其飞翔时的动态和翅膀的肌理，因此相传被慈禧太后唤为“范

蝴蝶”。

他大胆突破传统花鸟画的题材局限，还喜描绘蚂蚁、蜘蛛、青蛙、水

蛭、知了等乡间微小生物，展现出敏锐的观察力和独特的艺术视角。他

的仕女画也属上乘，风格淡逸幽雅，人物刻画细腻传神，线条流畅，设色

明丽。这幅扇面画《芭蕉仕女图》（如图），纯以白描写出，线条爽利，造

型精准。画中蕉叶数茎斜倚而出，一女子依石几而立，目光低垂，一手

抵团扇，一手执画笔，似有所思。画中物象全不设色，只是以极淡的墨

色烘染背景，却显得神

完气足。

范 金 镛 有 一 红 颜

知己彭若梅，江西乐平

人，也能画，因仰慕范

金 镛 的 才 华 而 一 生 追

随 之 。 或 许 画 中 拿 着

画笔的女子，原型就是

彭若梅。

“八蛮进宝”，是中国传统纹饰的经典题材，其雏形在唐代便已基本

形成。我国历代王朝在国力鼎盛时期，呈现外夷藩邦前来朝拜的景象，

史书记载颇多。《隋书·音乐志》：“每岁正月，万国来朝，留至十五日，于

端门外建国门内，绵亘八里，列为戏场。”《明史》记载，洪武时期“大宴

仪”成为明代的嘉仪之一。《明史·礼志》：“第六爵奏金陵之曲，进酒、进

汤如初，奏八蛮献宝舞。”“八蛮进宝图”在瓷器装饰上的出现始于明代

万历时期，图案显示的此种礼仪，实则反映的是大明王朝国力鼎盛、太

平盛世之景象。后世常用“八蛮进宝”形容国富民强，万国来朝。

鹰潭市博物馆藏明万历青花五彩八蛮进宝图盘（如图），口径 20 厘

米，底径 12.5 厘米，高 3.6 厘米。盘口微撇，浅弧腹，圈足，造型规整，通

体以青花五彩为饰。口沿青花双圈，内壁以红、绿、黄等色彩料绘制缠

枝花卉一周，盘心青花双圈内，主题图案以青花及红绿彩绘制蛮人进宝

场景。主图中央一只满身鳞甲的红鬃瑞兽，背驮一盏巨大的风灯而行，

前后各有一位衣着发髻带异域之风的男子手捧宝物侍伴随行，前人尖

帽大氅，回头看身后瑞兽，后人赤身短裤，手持灵芝，周围以各色彩料绘

制洞石、花草，空中五色祥云缭绕，场面幽静怡然，画风清丽。主题纹饰

借“风灯”谐音“丰登”，寓意祥瑞。盘外壁绘两对风灯，间以金锭、珊瑚

等各式杂宝纹，底心青花双圈内署“大明万历年制”六字双行楷书款。

明万历五彩素以色彩浓艳、画风写意闻名于世，大多数为青花五

彩，釉下的青花和釉上

的彩色相互映衬，其工

艺和斗彩一致，时人也

称之为“白地青花间装

五色”。这一时期的青

花 五 彩 器 将 发 色 苍 翠

的 回 青 料 与 釉 上 彩 料

巧妙搭配起来，形成一

种 交 相 辉 映 的 强 烈 美

感。《匋雅》载：“万历五

彩 ，草 昧 初 开 ，往 往 显

其拙相，皆非寻常匠手

所 能 几 及 。”此 盘 正 如

其言，尽显时代风貌。

初夏时节，一缕宋韵抵达“江南宋城”赣州。

近日，第三届宋韵美学艺术展“澄怀观道——宋

人山水世界的精神远征”在赣州市博物馆开幕。

一场跨越三地的宋韵美学艺术展，在赣州形成完

整而厚重的文化叙事。

这场由中国美术学院、赣州市文化广电旅

游局等单位共同主办的展览活动，将持续至 8
月 20 日。接续浙江杭州“雅正高华”的江南清

雅、河南开封“洞天行履”的北宋恢宏，赣州站

承前启后串联起两宋文脉流转轨迹，让千年宋

韵美学在赣南大地焕发新生。

赣州是宋室南渡的重要驿站。从巍然屹

立的宋代砖城墙，到泽被千年的福寿沟；从八

境台、郁孤台上苏轼、辛弃疾的千古绝唱，到慈

云塔的宋代壁画、郁孤台的法帖遗墨——宋人

的信仰、生活、审美与匠心，在这座城市里俯拾

皆是。

步入展厅，一条“梅关古道”在脚下延伸。

参观者如入山门，穿行于幽邃与开合之间，完

成从外境入内心的“入境”仪式。移步向前，8
幅长卷徐展，当代创作者的《新赣州八景图》展

现宋人的山水意趣，一旁长达 18米的数字山水

投影是艺术与科技融合创新之下，对宋韵美学

的当代演绎。

展览并未止步于书画。从器物、服饰到园

林，宋韵美学延伸至更广阔的维度：以赣州慈

云塔出土的宋代壁画为灵感，当代服饰与纹样

设计应运而生；赣州七里镇窑的古瓷器与当代

青瓷并置陈列；艺术家对宋代园林山石的研究

成果，与赣州市博物馆藏东汉至近现代铭文城

砖实物遥相“对话”。

宋式家具、茶器、香器，焚香、点茶、挂画、

插花……观众不再只是“观看”，而是真正“栖

居”于宋人的生活场域。千年文脉，至此共鸣

新生。

“我们集结了 5 个学科的力量，通过 5 章的

叙事，构建了一个现代艺术家理解的宋人世

界。”中国艺术传承与创新实验室常务副主任、

宋韵艺术美学研究工程负责人，本次展览的策

展人周宝松说，“我们在每一篇章中，都融入了

赣州独有的在地文化元素与创作线索，希望通

过构建一条通往山水世界的路径，让观众不只

‘看’到宋人的山水，更‘走’进他们的精神世界，

在行旅、卧游、格物、观照、栖居之间，完成由外

而内、由物及心的属于当代人的心灵远征。”

4 年多来，中国美术学院围绕宋代绘画、书

法、生活美学等方向，组建了近二十个课题组，

形成了本硕博贯通的研究与创作体系。中国

美术学院党委委员、副院长韩绪表示，该校希

望通过多站展览的持续积累，打破宋韵文化研

究中长期存在的“碎片化”与“地方化”困境，形

成一个跨区域、多协同、可持续的文化共同体。

陈 桂 南 的 这 幅 国 画《一 件 羊 皮 袄 的 故 事》（如

图），雕塑般占满整个画面、如丰碑矗立的，是一件破

旧的羊皮袄。皮袄背后隐隐约约是绵延的雪山和草

地下方是红军告别苏区的动人场景。

画中羊皮袄的领口处有一片深深的磨损痕迹，

皮毛已经磨得发亮，有些已经脱落，露出里面泛黄的

皮板。那不是画笔随意画出的褶皱，而是一个人在

二万五千里征程中，无数次扭头回望、无数次低头避

风、无数次用领口挡住雪山寒流留下的印记。你能

想象得到，那个叫曾广华的年轻战士，穿着这件皮

袄，在暴风雪里，是怎样缩着脖子，把脸埋进这道领

口的。

羊 皮 袄 的 背 后 ，用 淡 墨 晕 染 出 一 片 草 地 和 远

山。在羊皮袄的褶皱与背景相接的地方，有一条细

细的、弯曲的痕迹，像是画家无意中留下的笔触，又

像是一条被人踩出来的小路。其实，那条“小路”是

羊皮袄上的一道褶皱，但它恰好接上了背景里草地

的延伸。于是，这道褶皱活了，成了长征的路，从羊

皮袄的肩膀上，一直走向远处的雪山。

羊皮袄后面若隐若现的，是画家精心安排的另

一重叙事——红军战士的群体与那一抹迎风招展的

红旗；而在它的左前下方，红军与农会干部话别、叮

嘱留下伤员、返身挥手告别……

画家以虚淡的笔墨将战士的群体处理在背景深

处，却赋予了每个人物鲜明的生命姿态。有战士弓

着背，肩上扛着步枪，斜背挎包还挂着一个磨损的搪

瓷缸以及肩背的行军锅……那位回望的战士，似乎

在检查身后是否有人掉队。这些人物虽然看不清脸

部，画家用简练的笔墨只勾勒出轮廓，却让每一个姿

态都成为长征路上最真实的注脚：疲惫却不屈，艰难

却坚定。

呈“之”字型队伍中的红旗格外引人注目，它明

确地指引着前进的方向，同时又告诉我们，道路是曲

折艰难的，革命也是必将胜利的。红旗在整体墨色

的主调中跳脱出来，却又不过分张扬，画家控制了色

彩的饱和度，让这抹红与羊皮袄的墨形成了一种内

在的呼应。

画家在处理人物与红旗时，运用“叠化”手法，使

其不是清晰具体的个体，而是以一种记忆的形态存

在，虚淡、缥缈，却比清晰的刻画似乎更深入人心。

这种处理让读者意识到：羊皮袄的主人曾是他们中

的一员，那件衣服上的每一道磨损，都与这些人物的

每一步行走息息相关。

红 旗 与 战 士 群 体 的 存 在 ，打 破 了 羊 皮 袄 的 孤

寂；左前下方的告别场景，则为这件皮袄注入了土

地的温度。它们共同构成了一种对话：皮袄诉说着

个人的经历，红旗诉说着信仰的高度，告别诉说着

苏区军民的鱼水深情；皮袄承载着肉体的温度，红

旗 寄 托 着 精 神 的 向 往 ，告 别 凝 结 着 苏 区 人 民 的 期

盼；皮袄上的每一个破洞都有一个故事，而红旗的

漫卷、告别的挥手，就是一个时代的见证。当这些

元素结合在一起，画面便不再是静物的描摹，而是

一部无声的诗——你仿佛能听见风卷红旗

的 声 音 ，听 见 雪 地 里 的 脚 步 声 ，听 见 战 士

们 粗 重 的 呼 吸 声 ，还 似 乎 听 见 苏 区 人 民

“我们等你们回来”的呼唤。

这 幅 作 品 不 只 是 对 革 命 文 物 的 图 画

记 录 ，而 是 通 过 艺 术 手 法 ，让 一 件 静 态 的

衣物“讲”出背后的历史。

在构图上，作者颇具匠心。画面主体

是羊皮袄，而画家并没有让它静止，而是通

过羊皮袄褶皱的走向，以及背景流线型的

处理，引导观者的视线，从左前方的告别场

景，顺着这些线条“走”进那段历史。

作品运用写实手法，但并非刻板描摹，

而是着力刻画羊皮袄上那种“历经岁月洗

礼的传神”。每一道褶皱、每一道褴褛，在

画家的笔下呈现的是时间的沉积。通过笔

墨的干湿浓淡，描绘出了羊皮袄那种老旧

的质感——那种被风沙打磨过、被汗水浸

泡过、被硝烟熏染过的痕迹。这种对质感

的强调，让这件羊皮袄超越了“物”的层面，

具有了人格化的力量。

作品最具探索性的地方，在于它对时

空的处理。画家借鉴了影视镜头中的“叠

化”手法，将长征途中的雪山、草地等历史

场景，以虚淡的笔墨叠印在羊皮袄的背景

之 中 ，同 时 又 将 出 发 时 的 告 别 场 景 ，以 同

样 的 方 式 晕 染 。 这 种 处 理 ，实 现 了“ 虚 实

相 生 ”的 效 果 ，赋 予 画 作 一 种 电 影 叙 事 般

的史诗感。

在色彩处理上，画面以墨色为主调，沉着而内

敛。这种设色的节制，让观者的注意力聚焦于羊皮

袄本身及其承载的精神内涵上。然而，在这样内敛

的主调中，画家却让那一抹红色悄然跳脱。这种节

制的用色，让红旗的出现不是简单的装饰，而成为一

种精神的提亮，一种信仰的点睛；也让告别场景里的

红头巾、红袖章，成为人民与红军血脉相连的象征。

那位叫曾广华的红军战士，从苏区出发，穿着这件皮

袄走完了长征，历经了抗日、解放战争，看到了新中

国。他留下的这件羊皮袄，如今在纪念馆里，在画家

的笔下，更在我们的心里。
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宋韵美学的当代演绎
——第三届宋韵美学艺术展在赣州博物馆举行

□ 本报全媒体首席记者 毛江凡 文/图

一件羊皮袄，见证长征路
——读陈桂南国画《一件羊皮袄的故事》
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慈云塔出土北宋画（复制件，原件藏于赣

州市博物馆）

宋代双龙云鼎纹菱形铜镜（赣州市博物馆藏）

国画 《郁孤台》骆昊辉绘

范金镛《芭蕉仕女图》

国画 《一件羊皮袄的故事》陈桂南绘

明万历青花五彩八蛮进宝图盘

明万历青花五彩八

蛮进宝图盘（底部）
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