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如果说新大众文艺指的是新时代背景

下，以广泛的人民性为中心，积极回应并融合

新审美、新技术、新媒介等一系列新变化的文

艺实践，那么文艺就不再是少数人的事业，而

是人民群众深度参与并共同构建新时代文化

景观的日常实践。

新大众文艺借助流媒体与网络平台，越

来越多的人主动展示自己的生活，抒发对生

活的感悟。这些所谓的“众声喧哗”构造了新

大众文艺的一大特点，即微观叙事。这种微

观叙事多数是素朴的、粗粝的。在文字诞生

以前，人人皆可在岩壁上作画，分享他们狩猎

时的恐惧与喜悦。像《诗经》这样的经典不也

是那些无名氏的遗产吗？在印刷术诞生前，

那些游吟诗人、歌姬、说书人承担了文艺传播

的重任。而今，新技术让文艺创作新大众文

艺真正实现了“我手写我口”。借助新媒介，

那些素人写作者、歌手、导演、演员等不只是

作为个案、奇观、遗珠，更是作为一种蓬勃的、

结构性的力量进入了大众视野。

简单说，新大众文艺微观叙事的特色主

要体现在以下几个层面：一是叙事主体的具

身性，也就是说叙事主体同叙事对象具有高

度的同一性，叙事主体讲述的内容就是自己

的生活经验、生命感悟、生存状态。具身性使

得叙事本身具有鲜明的个人印记，尽管这种

经历和感知也折射出一定的社会普遍性，但

叙事本身具有不可替代性。二是叙事内容的

日常性，在叙事上更为琐碎、偶然、驳杂，但日

常性不等于无意义，那些未被加工的原生态

叙事中，恰恰蕴含着至为深沉的情感力量以

及至为朴拙的生命意味。三是叙事表达的即

时性，抖音、快手等传播平台所展示的文艺现

场构成了一种此时此刻的文化景观，这种呈

现或许不具备完整的叙事结构、精致的画面

构图或成熟的修辞技巧，但这些非专业的叙

事却遵循着一种别样的标准：真诚高于完美，

表达优于表现。显然，新大众文艺的微观叙

事并非如西周时代那些野蛮生长的诗歌，平

台算法不遗余力将这些微观叙事转化为流量

数据，所谓的“真实”表达极有可能沦为一种表

演，卖惨、卖萌开始成为获取流量的手段，这使

得新大众文艺本身面临着一种极为尴尬的悖

论。一方面新媒体赋予了所有人发声的权

利，但也使得这些声音被无情地卷入新的筛

选机制之中，因而，我们在阅读或观赏这些多

彩的艺术人生时，也要始终保持清醒与检视。

传统文艺理论中，人民性通常是知识分

子深入生活、服务大众的文艺实践，是一种自

上而下的观照，新大众文艺则是由一个个具

体的、实践中的人，构造了当代人民生活的真

实图景。借助新媒体，无数陌生人带着他们

别样的生活经验在“云端”相遇，并构建了一

种以中华文化血脉为基座的情感共同体。在

大量的凝望与回应中，我们再度辨认出独属

于我们的中国味道、中国情感、中国精神。这

意味着新大众文艺的微观叙事正在催生一种

可被称为“共情的生活美学”的审美范式，文

本的完整、完美并非其首要任务，能否在特定

的情境中引发情感共鸣才是其核心的价值尺

度，尽管这种情感虽强烈却短暂，虽密集却碎

片化，虽真诚却粗糙，但它仍然能够为我们日

渐同质化的生活提供某种不同的参照。

凯洛格曾说，人类之所以不是简单的生

物，是因为我们能把生命讲述成故事。新大

众文艺的积极意义正在于，它允许那些怀揣

着幸福生活热望的大众讲述他们的生命故

事，从而使那些曾经不过是文艺中五行八作

的大众真正活在文艺中。

近年来，随着互联网技术的迅速发展和

人们生活水平的提升，广大民众运用新媒介

新技术积极投身文艺创作，以全新的艺术形

式和表达方式，反映新时代的社会生活、时代

精神与大众情感，呈现出新大众文艺共创共

享的繁荣局面。在这场方兴未艾的热潮中，

江西新大众文艺令人瞩目：莲花县作家陈维

东作词的《小家年年》唱响 2026 年央视春晚；

“95 后”网络作家天瑞说符凭借科幻网文《我

们生活在南京》获中宣部第十七届精神文明

建设“五个一工程”优秀作品奖；萍乡芦溪农民

画陆续走进奥地利、新西兰等国家和联合国

总部，以浓烈的赣西风情征服国际视野……

面对人民大众日益高涨的创作热情和新大众

文艺的蓬勃发展，评论界也应声而起，对于新

大众文艺的“新主体”“新技术”“新形式”“新

美学”“新气象”等，展开了热烈讨论。

然而，新大众文艺的“新”不是凭空而来

的“新”——

首先，没有“旧”，何来“新”？近年来，大

众文艺因科技赋能而谓之“新”，但大众文艺的

倡导或曰文艺大众化的主张，始终是贯穿 20
世纪以来中国新文艺（文学）发展的主线。从

20 世纪 20 年代胡适等提出“国语文学”，到 20
世纪 30 年代鲁迅等发起“文艺大众化”讨论，

尽管新文艺努力向大众下移，但初期的“大众

化”文艺只是精英知识分子“化大众”的工具和

策略，直到 20 世纪 40 年代毛泽东同志提出

“为工农兵服务”的文艺新方向，“新鲜活泼

的、为中国老百姓所喜闻乐见的中国作风和

中国气派”的大众文艺才真正成为广大文艺

工作者的自觉追求。新世纪以来，在市场经

济和大众传媒的驱动下，以网络文学、素人写

作、微视频和线上直播等为代表的新大众文

艺，伴随着大众文化的兴起而走向前台。尽

管当下的新大众文艺在新技术的赋能下相较

于传统大众文艺产生了新的特征，但它们是

文艺大众化历史累积的结果，是在传统大众

文艺基础上的“破旧立新”，譬如网络小说与

传统通俗小说、微视频与传统影视艺术、线上

平台直播与传统舞台演出等，在类型与内核

上都有一脉相承的血缘关系。由此，我们谈

论新大众文艺，不能一味地趋“新”忘“旧”。

其次，要深刻认识“新”遮蔽下的“旧”。

新大众文艺是时代、科技和社会变革的产物，

它以新的艺术形式和表达方式为当下文艺创

作带来了前所未有的机遇和活力。然而，任

何事物都是一体两面的，甚至多面的，新大众

文艺也不例外。有人说，新大众文艺“新在主

体”。因为新大众文艺的创作主体不再是传

统意义上的专业人士，而是业余作者，他们从

原来的接受者一跃而为创作者，从后台的观

众变为前台的主播。但是，值得注意的是，

“新大众”在本质上仍然是“大众”，他们的生

活经历、教育背景、认识水平、审美能力，并没

有随着他们“身份”的变迁而发生“质变”。也

有人说，新大众文艺“新在媒介”。因为数字

新媒介催生了新的文艺生产方式、传播方式

和接受方式，重新构建了新大众文艺的生态

体系和审美格局。但是，新媒介在促进文艺

“繁荣”的同时，也在一定程度上消融了传统

文艺的艺术“光晕”和美学价值，数字媒介催

生的传播新机制既可以将优秀文艺作品蕴含

的“真、善、美”传递给读者，也可能把低俗文

艺作品潜藏的“假、丑、恶”带给大众。新大众

文艺既然还归属于“文艺”，就必须要以“艺术

性”和“审美性”为前提，就必须要遵循艺术的

本质规律。

诚然，人民大众“既是历史的‘剧中人’，

也是历史的‘剧作者’”，文艺来源于生活，又

高于生活。一方面，新大众文艺是“文艺大众

化”的新发展，是人们对美好生活向往的真实

反映，我们应该给予充分的鼓励和支持；另一

方面，新大众文艺是市场法则和技术算法双

重规约下的新事物，是“个人的生活体验化作

大众可见的公共文化产品”，我们必须提供有

效的引导，让新大众文艺真正成为繁荣社会

主义文艺、激发全民族文化创新和文化自信

的有生力量。

新大众文艺在创作主体上指向非文

艺专业出身和非文艺专业机构从业者；创

作内容上偏向关注大众生活、表达大众情

感、贴近大众审美；传播途径上偏重互联

网架构下的各种平台和渠道。新大众文

艺的创作者来自社会方方面面，他们的文

艺专业素养和理论储备可能并不那么充

足；他们用生活经验、生存体验来创作，可

能在作品的数量、修辞与技法或“作品完

成度”等方面不如专业的文艺家。既然赛

道不同，评价标准自然也应该有所不同。

如果我们继续用过去的同一把尺子去量，

是有失公允的。因此，我们要更新观念，

完善新大众文艺的评价体系：

从生活化的维度更新评价标准，源于

新大众文艺的创作根植于具体、鲜活的日

常经验。以萍乡的探索实践为例，农民陈

云发和泥瓦匠周宗文都是年过半百拿起

画笔，全凭热爱与琢磨，用“业余”的技法

创作出独具生命力的作品，并多次入展获

奖，其价值首先就在于这种扑面而来的，

未经专业滤镜加工的生活本真。萍乡现

代乡土绘画（过去称“农民画”）群体在国

内已经颇具影响力。2025 年在中宣部、中

国美协等单位主办的多场现代乡土绘画

展览中，萍乡有多部作品入选。这些新大

众文艺画家基本都是从零基础开始，用夸

张的线条、构图、配色呈现了一种与传统

专业油画、国画不同的风格。若仅以“技

法成熟度”评判，这些作品或许显得“业

余”，但正是这种“业余”所承载的生活质

感，构成了其独特的生命力与感染力。

侧重情感度的评价在 AI 时代尤为必

要。AI 可以模仿和合成模式化的情感表

达，却难以复刻基于独特生命经历所诞生

的真诚温度。概言之，AI 可以模仿技巧，

但无法拥有“生活”，而新大众文艺的核心

竞争力恰恰在于“拥有生活”。新大众文

艺的情感维度特征在于其高度的个体化、

质朴性与共鸣力。评价其意义，便在于守

护和彰显人类创作中最宝贵的情感真实

性与主体性。萍乡新大众文艺群体如职

工音乐人王小荣的创作，忘不了乐队、方

向乐队的表演；网络歌手周群通过助农直

播展现才华；社区“正歌大舞台”吸引居民

踊跃参与以及武功山下常态化音乐会中

大众歌手的抒怀演绎。这种源自真实生

活与心境的表达，正是区别于 AI 合成、连

接人与人心灵之间的最坚实纽带。

将社会性作为新大众文艺的一个关键

评价尺度。新大众文艺的一个显著特征是

题材与视角的“窄播”与深耕，如聚焦纪检、

医疗、矿业等特定行业，或呈现残障人士等

特殊群体的生命体验，以此推动不同社会

群体“相互看见”与深度理解，最终从个体、

小众的表达汇聚，深化社会认知、丰富文化

图景的“大众”效果。例如萍乡视障作家童

中平，克服障碍以盲文坚持创作，他的文字

构建了独特的生命感知窗口，极大地促进

了不同生命状态间的理解与共情。

综上所述，更新评价观念对新大众文

艺的繁荣兼具必要性与可行性。其必要

性体现在，唯有建立一套区别于专业文

艺、重在考察作品生活气息、情感真挚度

与社会连接力的新标准，才能公正评价新

大众文艺的独特价值，进而有效引领其健

康发展。近年来，萍乡围绕“发掘发现－

扶持培养－宣传推介－团结引导－发挥

作用”“五位一体”的工作路径，推动繁荣

新大众文艺，在音乐、文学、美术和综合表

演领域都涌现出一批新大众文艺的代表

人物和群体。这既验证了理论更新的正

确性，也为下一步以理论指导实践、以实

践推动理论创新提供了信心。

我省立足赣鄱文化深厚底蕴，以文旅融

合为抓手、以 AI 科技赋能为动力、以本土表

达为内核，在新大众文艺创作领域走出了一

条传统与现代交融、产业与创意共生的特色

路径。从千年书院的焕新活化到微短剧产业

的集群发展，从非遗的现代表达到廉洁主题

文艺的创新实践，江西新大众文艺创作呼应

了新时代大众的审美需求与情感期待，又将

地方文化融入创作实践，成为中国式现代化

进程中地方文艺创新的生动实践。

新大众文艺的核心要义在于立足人民主

体，实现中华优秀传统文化的创造性转化与

创新性发展。2025 年江西文化和旅游发展

大会上，启动了千年书院“焕新计划”，通过豫

章书院修复等工程，让书院文化从历史典籍

走向大众视野。“2025 江西非遗大集”以工业

遗址为载体，将得胜鼓等非遗技艺转化为大

众可体验、可参与的文艺形式，实现了“人民

主体”的参与式文艺实践。不少国际友人主

动参与并给予积极评价，印证了地方文化在

新大众文艺视域下的传播力与感染力。

科技赋能与产业融合，是江西新大众文

艺创作的核心驱动力。AI 技术串联起传统

文脉与现代表达。2025 年，中部地区微短剧

产业发展联盟在江西成立，发布了 60 部精品

“微短剧+”创作计划，其中江西推出的《海昏

行第二季》《豫章旧梦》等 10 部作品，深挖本

土历史文化资源，实现了微短剧与地方文化

的深度融合，让微短剧成为讲好江西故事的

新载体。景德镇出品的《闻香识你》创新“微

短剧+文旅+文创”模式，将陶瓷文化、赣鄱风

情与青春叙事融合，实现了文艺创作与文旅

发展的双向赋能；宜春靖安的《况青天传奇》

则将地方廉洁文化与微短剧形式结合，让主

旋律表达更贴近大众审美。

江西新大众文艺创作立足本土，将书院

文化、陶瓷文化、红色文化等作为创作底色，

结合新生活的时代气息，实现在地性与时代

性的统一。莲花县编剧陈维东创作的《小家

年年》，创作灵感源于作者乡村采风途中偶然

见到的一块“小家年年”门头牌匾。这一具体

的民间意象，让作品从创作伊始便扎根大众

生活土壤。作品将传统民俗与诗词美学相融

合，以“黛瓦粉墙添春妆，雨落满庭芳”的诗词

写意手法勾勒江南图景，又以“小家年年愿年

年有余粮”的质朴表达回应大众生活期许。

艺术表达上，《小家年年》以苏州评弹为主旋

律，同时融入当代音乐，使作品实现了跨年

龄、跨圈层的审美共鸣。作品以江西人间烟

火为叙事底色，将阖家团圆的日常场景作为

表达载体，既保留了传统的“家和万事兴”的

文化意象，又呈现了中华民族大家庭幸福美

满的时代图景。

“为大众创作、写大众生活”，新大众文艺

唯有扎根本土文化、立足人民需求、坚持守正

创新，才能让作品既有温度又有力度，既有流

量又有内涵。未来，江西新大众文艺创作仍

需进一步深化本土资源的挖掘与转化，推动

文艺与科技、文旅、乡村振兴等领域深度融

合，让赣鄱文脉在新大众文艺的视域下绽放

新光彩。

2025 年是“新大众文艺”从概念走向

共识、从自发走向自觉的关键一年。从年

初“新大众文艺”入选年度十大新词，到岁

末文化界对大众文艺出路的探讨……我们

可以清晰地看到：当生成式人工智能深度

介入创作，当人人都是作者，大众文艺的边

界正在被前所未有地重塑与拓展。回望江

西这片土地上的文艺实践，我们或许能为

这一时代变迁找到鲜活而具体的注脚。

新媒体和人工智能带来的不仅是创

作工具的变革，更是文艺存在方式的全面

革新。从纸媒文学到短视频的弹幕文化，

创作从独语走向了对话。这种交互性催

生了新的审美范式，即从单向叙事到造境

的转向。新媒体和人工智能技术营造了

沉浸式的虚拟世界，文学不再只是讲述单

一线性的故事而是构建了可感知、可参与

的审美场域。

新大众文艺工作者敏锐地抓住这一趋

势：当汤显祖的《牡丹亭》《南柯记》以新媒

体和虚拟仿真的方式创新演绎，吸引了大

批青年观众；当周冲从普通教师，到网络文

学作者，再到新媒体博主，种种现象表明素

人与专业作家的界限逐渐模糊，AI与新媒

体技术释放了人民大众巨大的创造力，也

赋予了新大众文学广阔的发展空间。

当然，AI 时代的新大众文艺创作，既

要有驾驭前沿技术的能力，更要有扎根传

统与大地的自觉。中国诗歌学会副会长

王久辛指出新大众文艺创作“不能停留于

表层共鸣，而要追求具有震撼力的深度表

达”。新大众文艺如果只停留在虚浮的炫

技而缺乏价值的沉淀，便很快随着技术的

更新迭代而失去生命力。此前在铜川举

行的新大众文艺座谈会上，作家陈仓指

出：“所谓新大众文艺，核心就是怀揣一颗

新鲜、清新的‘心’，真正回到生活本身，深

入人间烟火，做到‘接地气、通人性、感人

心’。”陕西文学院副院长周瑄璞认为：“时

代在变，工具在变，但人们对美好生活的

追求从未改变。新大众文艺书写乡村，必

须扎根真实的生活与变化。”文艺作品触

动人心依靠的仍是深刻的情思与深度的

表达。江西新大众文艺的优秀之作恰恰

是那些以创新艺术形式表现真实生活的

作品。无论是天瑞说符的《我们生活在南

京》、红刺北的《第九农学基地》，还是阿彩

的《飞流之上》，这些作品都成功地将传统

文艺资源与现代技术深度融合，表现出鲜

活的、无法被人工智能复制的“地气”与

“活气”。

新大众文艺创作如何在时代巨变中

坚守本心，是需要文艺界不断思考与探索

的命题。有学者用“似曾相识燕归来”来

形容作者与新大众文艺的重逢，“新”与

“ 旧 ”不 是 断 裂 而 是 更 高 层 面 的 发 展 延

续。江西有着深厚的临川文化、庐陵文化

等古色资源以及红色文化底蕴，这些地方

文化资源不应被封存在博物馆、档案馆，

而应成为 AI 时代大众文艺创作的文化根

基和源头活水。正如微短剧《逃出大英博

物馆》用现代媒体技术传递厚重的家国情

怀，江西的传统文化资源也可以在新媒体

与人工智能的赋能下焕发生机。

如今，新大众文艺的发展路径已然明

晰：它不是对传统大众文艺的彻底告别，

而是对现代大众文艺创作模式的探索升

级。繁荣新大众文艺需要构建多元共治、

活力与秩序并重的文化生态。对于江西

而言，这意味着既要拥抱 AI 带来的技术

红利，鼓励跨媒介的实验与探索，更要挖

掘区域优秀文化资源、坚守人民文艺的底

色，让创作扎根于赣鄱大地的真实生活，

让新大众文艺真正成为“流动的文化长

河”，既承载着当下的生活重量，更奔涌着

永恒的价值浪花。

近年来近年来，，广大民众运用新媒介新技术积极投身文艺创作广大民众运用新媒介新技术积极投身文艺创作，，以新形式以新形式、、新表达反映新时代的社会生活新表达反映新时代的社会生活、、时代精神与大众情感时代精神与大众情感，，呈现出呈现出
新大众文艺共创共享的繁荣景象新大众文艺共创共享的繁荣景象。。这场热潮中这场热潮中，，江西新大众文艺表现尤为亮眼江西新大众文艺表现尤为亮眼，，我们特邀业内人士从不同视角展开探讨我们特邀业内人士从不同视角展开探讨。。 ———编—编 者者

作为微观叙事的新大众文艺
□ 苏 勇

谈“新”论“旧”
□ 李洪华

扎根本土，点亮江西文化 IP
□ 龚奎林

完善新大众文艺评价体系
□ 漆宇勤

AI时代的“变”与“守”
□ 唐东堰

压题图左为《海昏行第二季》海

报，右为农民画《丰收》。


