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红军不怕远征难

聚焦红军四渡赤水这一军事奇迹与

伟大长征精神的重大革命历史题材电影

《四 渡》，上 映 首 日 ，我 便 走 进 了 影 院 观

看。促使我第一时间走进影院的理由有

二：一是这段历史本身沉甸甸的分量，二

是影片前期宣传时透出的创作思路——

跳出传统主旋律电影的叙事框架，呈现差

异化表达。

四渡赤水虽只是长征途中的局部战

役，却被毛泽东视作军事生涯的“得意之

笔”。它上承湘江血战的惨烈牺牲、遵义

会议的伟大转折，下启强渡大渡河、翻越

雪山草地的漫漫征途，三万红军深陷四十

万国民党军合围，每一次抉择都关乎党中

央与红军的生死存亡，其政治意义、历史

意义、军事意义举足轻重。

相较于建党、建国系列影片宏大的叙

事格局，以四渡赤水为叙事载体的影视作

品往往能够聚焦这场以弱胜强的生死博

弈，具备极强的叙事张力。与此同时，四

渡赤水完整记录我党和红军从低谷一步

步走向突围转机的全过程，集中展现了毛

泽东高超的军事指挥才能，凝缩了党史、

军史上诸多标志性关键节点，倘若影视改

编处理得当，完全能实现以小切口折射大

历史的叙事效果。

影片在宣发阶段亮出两大创作特色：

一是拒绝脸谱化人物塑造，不刻意丑化、

矮化敌人，二是不回避我党和红军身陷绝

境的艰难，以敬畏历史的态度还原战争全

貌。在当下不少主旋律影片日趋套路化、

模式化的创作背景下，《四渡》主创跳出非

黑即白的二元对立叙事，客观还原历史绝

境，这份创作诚意尤为难得。

“以人传史”强化价值思辨

《四渡》一改过往同类影片对敌对势

力、敌方将领一味丑化的叙事套路，塑造

国民党阵营人物时兼顾多面性与历史复

杂性。影片既刻画蒋介石受各路军阀掣

肘、作战计划屡屡落空时的气急败坏、虚

荣浮躁；也如实表现他统筹多路大军、层

层布防围堵红军的谋划布局。影片借此

还原历史真相：国民党军手握兵力、装备、

地形的绝对优势却最终落败，根本原因在

于缺少红军上下同心、宁死不屈的信仰根

基，更缺少高瞻远瞩、运筹全局的核心指

挥体系，中立客观的叙事视角让整场军事

博弈更具真实厚重的质感，让观众跳出单

一善恶评判，读懂战争胜负背后的深层逻

辑。

片中多处情节极具艺术感染力，其中

“马灯夜访”尤为出彩。苟坝深夜，一盏马

灯照亮崎岖山路，毛泽东连夜奔走，说服

中央统一作战思路，微弱的灯光承载全军

突围求生的希望。主创团队运用意象化

镜头语言，生动展现危难时刻领袖的权衡

与担当，挖掘历史人物内心的复杂层次，

这份忠于人性、忠于史实的创作思路，极

具借鉴意义。

“马灯夜访”堪称全片戏剧冲突最集

中、人物情感张力最饱满的核心段落。主

创层层铺排叙事节奏：镜头先是聚焦中央

领导层内部激烈的路线争执，展现多数人

对毛泽东作战方案的质疑与反对，再刻画

毛泽东在战局重压下的情绪起伏，层层递

进烘托绝境氛围——全军存亡系于决策

者一夜筹谋，一步踏错便会满盘皆输，生

死悬于一线的窒息感扑面而来。与此同

时，影片通过伟人独自提着马灯在山间小

路行走的画面，外化毛泽东从忧虑战局到

为全军安危放下个人得失、主动夜访周恩

来 的 心 路 历 程 ，让 领 袖 形 象 更 加 丰 满 立

体。

四渡赤水能够创造世界军事史上以

弱胜强的奇迹，关键在于红军拥有以毛泽

东为核心的杰出军事领导集体。在时长

约两小时的影片中，想要完整铺陈复杂多

变的多轮战役、兼顾历史史实与艺术感染

力，“以人传史”无疑是最优叙事路径，而

毛泽东正是串联整场战役、贯通全片历史

脉络的核心人物。片中领袖人物形象的

建构与战史叙事文本形成互文共生关系，

扎实厚重的战役史实为人物行动提供历

史逻辑，层次丰富的领袖形象则为战争胜

负提供价值阐释。影片在梳理战史脉络

的同时，通过领袖人物的思考与行动深度

回应“红军何以以弱胜强”这一核心命题，

进一步提升影片对历史的剖析深度与价

值思辨。

双线叙事深化核心主旨

《四渡》的另一亮点是采用双线并行

叙事架构，将高层战略博弈与基层红军战

士成长交织推进，其中基层红军战士的支

线叙事颇耐人回味。战士赵德发与战士

朱会永围绕是否收留出身草莽的少年阿

金 产 生 分 歧 ，寥 寥 数 笔 勾 勒 出 红 军 扎 根

人民、心怀百姓的底色与坚定不移的革命

理想。

身经百战的赵德发拒绝阿金入伍看

似冷酷，实则是不愿让孤苦少年卷入九死

一生的征途；然而朱会永看得更长远，乱

世之中，底层百姓无处安身，红军本就是

穷苦人唯一的出路。阿金为一口饱饭投

奔队伍，恰是革命火种最朴素的雏形。山

坡上肆意叫骂、桀骜不驯的阿金，与内心纯

粹、信仰坚定的赵德发形成鲜明对比，直观

展现了红军队伍真实的人员构成——既有

久经沙场的老兵，也有出身各异、满身棱角

的普通人。

这条支线并非游离于主线之外的点

缀，而是对影片核心立意的升华：所谓“四

渡”，渡的不只是江河险阻，更是队伍中每

一个普通人的精神蝶变。在敌军围追、山

路迂回、战火淬炼之中，像阿金一样的普

通人褪去野性、寻得信仰，完成精神层面

的自我摆渡——这场震惊中外的军事奇

迹，不仅是高层

指 挥 的 战 术 胜

利，更源于无数

平 凡 生 命 的 觉

醒 、成 长 与 坚

守，为厚重肃穆的革命史诗注入一抹鲜活

的人文底色。

类型表达丰富叙事肌理

四渡赤水并非单一战役，这一历史阶

段涵盖土城战役、遵义大捷、强攻鲁班场、

娄 山 关 战 斗 、奇 袭 贵 阳 等 十 余 场 大 小 战

事，人物繁多、派系混杂、地名陌生，诸多

历史元素无疑给当代观众设置了一定信

息门槛。影片既要展现绝境之下红军的

艰难求生，依托高层指挥博弈、鲜活人物

细节表现战争之“难”，也需要完整梳理复

杂战术调度、全景还原多线作战过程，呈

现战术之“奇”，成熟的类型片制作体系、

专业影视技术，成为打通叙事壁垒的关键

支撑。

影片创新运用 3D 沙盘推演镜头，以

俯瞰式宏观视角直观铺展敌我双方兵力

布防、行军路线，清晰梳理多轮渡河迂回

战术；采用时空交错的剪辑手法，将毛泽

东与蒋介石两大核心指挥者的调度、决策

画面并置，形成“双雄对峙”的视觉奇观，

凸 显 双 方 战 略 格 局 、思 考 维 度 的 巨 大 差

距；同时融入岩壁攀爬、敌后奇袭、夜间突

围等经典类型片桥段，既契合当代观众审

美期待，又丰富了四渡赤水历史叙事的纵

深感与层次感。

综合来看，《四渡》是重大革命历史题

材影片类型化创作的一次全新探索。无

论是商业类型拍摄手法与红色题材的有

机融合，还是宏大战争脉络与个体命运叙

事的相互交织，都呈现出新颖独到的创作

思路与叙事巧思。该片印证：唯有尊重史

实、善用影像语言，革命历史题材影片方

能让红色历史故事焕发直击人心的时代

力量。

近期，重大革命历史题材电影《四渡》上映，备

受瞩目。影片以红军长征中的经典战役四渡赤水

为核心，全景再现了红军在敌军的重兵围堵之下，

不畏艰险、以智破局、逆势突围的军事奇迹。

影片甫一开场，便以简洁有力的字幕与旁白，

交代了湘江战役之后红军的艰险处境，三万红军

身陷四十万装备精良的敌军铁桶合围，天上飞机

轰炸、地上重炮封锁，蒋介石调集中央军和川军、

黔军、滇军围追堵截，试图把红军一举歼灭。更糟

糕的是，红军历经湘江血战后兵力锐减、伤员众

多、物资匮乏，除了要与敌人搏杀，还有来自千沟

万壑的凶险与阻隔。

这仗该怎么打？它像一块巨石压在红军战士

心头，也成为一个巨大悬念摆在观众面前。正是

基于红军面临如此绝境，《四渡》采用双线并行的

叙事手法，一条线是敌我指挥部的博弈，另一条线

是红军指挥层和执行层的不同行动线，观众跟随

普通红军战士的目光，沉浸式感受战局的变幻莫

测与扑朔迷离。

影片展现了四渡赤水的全过程，主创团队以

明晰的时间流动与空间转换为基础，循序渐进地

铺陈了战役脉络：一渡赤水西进扎西，是避敌锋芒

不死磕，在绝境里保存火种；二渡赤水回师黔北，

是避实击虚打时间差与判断差，重占遵义不仅是

军事胜利更是提振军心重建士气；三渡赤水佯装

北上，是明着渡河暗中调敌，让敌人在错误的方向

上投入更多兵力；四渡赤水剑指贵阳，是在敌军最

专注的地方突然改线，彻底跳出合围。值得一提

的是，为让观众更直观地感知战术细节，主创团队

将针孔摄像机用于拍摄微型沙盘，让观众仿佛身

临博弈现场，感受战役的精巧布局。与此同时，影

片运用交叉蒙太奇充分展示敌我双方都在不遗余

力地寻求消灭对方、保存己方的最佳战法。双方

统帅分别登场并亲自决策，毛泽东高瞻远瞩、劲气

内敛，蒋介石老奸巨猾、专横跋扈。红军将士上下

同心、坚韧果敢；川、黔、滇军和中央军虽兵力充足

却并不真正配合，彼此之间尔虞我诈、暗自盘算。

正是在这样的鲜明比照下，红军紧扣敌我态

势，因敌施策，以一连串虚虚实实、不依定法而有

策略的调动，把几十万敌军的视线、兵力分布全都

搅乱了。可以说四渡中的每一渡都在求生机觅转

机，为了防御而进攻、为了前进而后退，时东时西、

忽南忽北，迂回周旋，每日不是渡河便是爬山，就

为了把敌军逼进一个又一个死局，红军方能一次

又一次化险为夷。

《四渡》视野开阔、气势恢宏，将毛泽东同志的

决策、基层指战员的血性、普通群众的配合，有条

不紊、错落有致地结合在一起，昭示了为什么红军

在一次次面临险境时，能一次次转危为安、转败为

胜。于此，影片在演绎红军一路战火一路鲜血地

走来的同时，也生动刻画了二郎滩开仓分盐及群

众拆下门板支持红军搭桥渡河等体现军民鱼水情

的感人细节，还深度渲染了红军一路上撒下许多

像阿金这样的革命火种的历史诗情。影片中的红

军连长赵德发，这个原创角色是无数浴血长征路

上的基层指战员的缩影：他们纪律严明，坚决执行

毛泽东同志的战略战术，在险象环生的逆境中拼

杀出一条生路；他们肝胆相照，在长征途中为革命

队伍注入新的血液与力量。

对于革命领袖毛泽东同志人物形象的刻画，

电影的表现富于浓重的诗意与抒情色彩。影片开

场，眼见湘江血战后正在燃烧的红旗，他立马走上

前去徒手将火扑灭。没有一句台词，其心中燃起

的巨大悲愤已然溢满银幕。其后，对于是否进攻

打鼓新场的最后决断，毛泽东与周恩来深夜手提

马灯相会，一个镜头便把影片从故事层面转入了

诗意与抒情，那黑夜里璀璨的灯火正是点燃的信

仰与希望。而在与蒋介石的战术博弈中，影片通

过切换镜头、抬高节奏，逐渐将二人置于同一空

间：沙盘两侧，毛泽东置身炽热的红色灯光下，蒋

介石则被清冷的蓝光所裹挟，赤诚初心、滚烫信仰

与孤僻多疑、工于心计的较量，让这场跨越空间的

“红蓝对弈”高下立判。

如今赤水河畔的战火硝烟早已散去，但四渡

赤水留下的精神历久弥新。《四渡》给予我们的启

示在于，前行的路再难再险再坎坷，只要我们心中

有光、不惧艰险、逐光前行，便终有“渡”过去的那

一天，便终能将绝地走成通途。

四渡赤水，被毛主席评价为是他一生军事

生涯的“得意之笔”，电影《四渡》便以全新视听

语言重现赤水奇兵的峥嵘岁月。影片以历史为

骨架、以艺术为血肉、以传承为使命，尽显毛泽

东同志高超的军事智慧，深情诠释历久弥坚的

长征精神。

影片以清晰完整的叙事脉络铺展开四渡赤

水的全过程。第五次反“围剿”失利，中央红军被

迫进行战略转移，历经湘江血战，红军从出发时

的 8 八万多人锐减至 3 万人，深陷敌军围追堵截

的绝境，突围之路举步维艰。1935年 1月召开的

遵义会议，确立了毛泽东同志在党中央和红军的

领导核心地位，成为中国革命生死攸关的伟大转

折。彼时，蒋介石调集四十万大军对红军实施层

层围堵，毛泽东同志指挥全军四次渡过赤水河，

步步打破危局。三万红军穿梭于川、黔、滇崇山

峻岭，声东击西、机动迂回，创造出以弱胜强的军

事奇迹，也成就了毛泽东同志军事指挥中名副其

实的“得意之笔”。

四渡赤水牵涉多方势力、交错战事和海量

历史人物，庞大的叙事体量极易让观众混淆战

局脉络。为此，影片搭建了三大人物阵列：以毛

泽东同志为核心的红军革命领袖团体、以赵德

发为代表的普通红军战士和以蒋介石为中心的

国民党军政阵营。为突出红军“有时向东、有时

向西，有时走大路、有时走小路，有时走老路、有

时走新路”的灵活机动路线，影片在叙事表达上

进行了视听创新：一是利用实景沙盘、棋局直观

呈现军队部署、行军路线与攻防转换，二是借助

虚拟地形建模、动画图示等手段呈现战略、敌

情、兵力等，为观众搭建直观的时空脉络与因果

链条。

《四渡》遵循了“以史为骨”的原则。剧组历

时 4 个月在贵州实地考察、拍摄，踏勘 1800 公里

路线，走遍遵义城、赤水河、娄山关等 160 余个

相关历史点位，最终选定 32 处取景地、107 个场

景。剧组还依托大量史料，严谨还原历史细节：

拍摄娄山关战役，专门定制装备冷凝管的马克

沁重机枪，将不符合史实的德式钢盔调整为英

式“飞碟盔”；还原遵义会议室内场景时，选用符

合史实的马灯……再如黔军因随身携带作战枪

支和吸食大烟的烟枪而得名“双枪兵”，细微到

他们袖口沾染的烟膏、牙间残留的烟渍都未忽

略。

影片叙事兼顾宏观战局和微观日常，文戏、

武 戏 交 替 铺 陈 ，对 比 手 法 成 为 鲜 明 的 创 作 亮

点。一边是脚穿破旧草鞋、忍饥挨饿的红军战

士，一边是出行坐轿、衣食奢靡的国民党大员；

一边是毛泽东的作战提议一时难以得到众人认

同，一边是一众国民党军官围着蒋介石鼓掌称

颂“委座英明”……全片最令人印象深刻的，莫

过于娄山关激战时的“双雄对决”。影片通过蒙

太奇手法，将红军驻地毛泽东的推演与贵阳指挥

部蒋介石的部署交替呈现。在顶光照射与红蓝

两色背景光的明暗对比下，两人隔空博弈、虚拟

对峙的具象化表达极具视觉冲击力。这场文戏

的戏剧张力丝毫不逊于枪林弹雨的战场武戏。

影片还塑造了鲜活的人物群像：英勇睿智

的精锐连连长赵德发，舍生取义的连队指导员

朱会永，“代表着有未来、有希望”的阿金……不

止于单纯复刻四渡赤水的军事奇迹，影片更致

力于推动长征精神的当代赓续。山河无恙，薪

火相传，新时代的我们，皆是怀抱信仰、勇毅前

行的“阿金”。

《四渡》的创作突破与美学探索
□ 文 豪

逐光前行，
绝地成通途

□ 李志敏

光影重现四渡赤水的军事奇迹
□ 卢 武 陈子燕

赓续书写长征精神
□ 黄 元

6月 26日，重大革命历史题材电影《四渡》上映。影片以四渡赤水为核心，再现了三
万红军在四十万敌军围堵之下，于赤水河谷迂回穿插、声东击西、绝处逢生的军事奇迹。
我们特邀了不同领域的观众和学者，一起来聊聊这部电影带给大家的感动与思考。

——编者

相较于 43 年前的影片《四渡赤水》，2026 年的《四渡》以可见可听可触摸的

沉浸式体验，为重新讲述这段军事奇迹赋予了开阔的现代表达空间。

在叙事结构上，1983 版的《四渡赤水》采用了全知的视角，把一渡、二渡、

三渡、四渡依次展开叙事，将敌我双方的“斗智”作为叙事的核心；而《四渡》不

仅对四渡前的遵义会议作了详细介绍，更通过双线叙事、悬念设置增强影片

的紧张感与现场感。

在影像表达上，《四渡赤水》采用实景拍摄，战争场面写实克制，真实展现

了红军的艰难行军，形成朴素厚重的历史质感；《四渡》探索借鉴了其他类型

片的表现手法，通过红蓝光影区分毛泽东与蒋介石的战略空间，借助微型沙

盘、三维地形动画让两人在虚拟场景中隔空对弈。

在人物塑造上，《四渡赤水》中演员古月的表演追求朴素、庄重，采用方言

的形式，塑造了毛泽东以沉着判断统摄全局的领袖形象；而《四渡》中，伟人并

非始终冷静、永远正确，他身处困境时的焦灼、沉重乃至情绪波动，都被细微

地刻画出来。苟坝会议前后的激烈争辩，并没有削弱人物的历史分量，反而

让他深夜提灯去见周恩来的情节更具情感张力。正是在犹疑与清醒、情感与

理性之间，塑造了一个在危局中不断调整思路、坚定信念的革命领路人。

正如导演徐展雄所说：“我们拒绝空洞说教，希望能让年轻人读懂，这不

仅 是 一 场 战 役 ，更 是 一 群 人 的 信 仰 坚

守。”《四渡》进一步告诉我们“身处绝境

的人，只要凝聚力量并坚持行动，就能取

得成功”。不管是 1983 版的《四渡赤水》，

还是 2026 版的《四渡》，它们都在各自的

时代语境中，共同完成了对四渡赤水历

史意义与长征精神的银幕书写。 本版图片均为电影《四渡》海报、剧照。


